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of Printed Newspapers in Art

Resumen

En la sociedad actual los periddicos estan en trans-
formacion, transitan de lo fisico a lo digital. No obstan-
te estos cambios, la comunidad de artistas retoma y
asimila ese material para plasmarlo en sus obras. Asi,
lo encontramos tanto como soporte, superficie, pieza
complementaria para collage, como simbolo o bien,
como arte objeto. El pensamiento y la palabra regis-
trada en los periodicos impresos, ademas de cumplir
una funcién comunicativa, es materia prima y elemen-
to temético e iconico de la comunidad de artistas; asi
lo demuestran las piezas de arte encontradas en esta
investigacion documental y de campo.

Palabras Clave: Informacion escrita; escritura; perié-
dicos; arte.
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Abstract

In today society, newspapers are undergoing transfor-
mation, moving from physical to digital. Despite these
changes, the community of artists takes up and assi-
milates this material to capture it in their works. Thus,
we find it both as a support, surface, complementary
piece for collage, as a symbol or as an art object. The
thought and word recorded in printed newspapers, in
addition to fulfilling a communicative function, is raw
material and thematic and iconic element of the com-
munity of artists, as demonstrated by the pieces of art
found in this documentary and field research.

Keywords: Writing Information; Writing; Newspapers;
Art.
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Introduccion

0s cuestionamientos que guian esta investiga-
Lcién son los siguientes: ;Cual es la relacion y

como se presentan los periddicos con el arte?
Para abordar la tematica de nuestro estudio habra que
remontarnos a la pregunta: ;Qué es un periddico?
¢ Cudles son sus origenes y funciones? Técnicamente
alos periédicos, al igual que las revistas, los boletines,
entre otros, se categorizan como publicaciones perié-
dicas, las cuales tienen la particularidad de contener
un titulo colectivo y en ellas firman distintas personas.

Los primeros antecedentes de ese tipo de publica-
ciones son: Journal de Sgavans en Francia, Philoso-
phical Transactions of the Royal Society en Londres,
Litteratti de ltalia y Miscellanea Curiosa en Alemania,
entre 1665 y 1670 (Mendoza & Paravic, 2006, p. 53;
Echeverri, 2016, pp. 402-403). De manera particular,
al referirnos a los periddicos, desde que el pensamien-
to se hizo palabra y ésta escritura -y con la ayuda de
la imprenta de tipos méviles y equipos automatizados
de impresién- a través de la publicacion de aconte-
ceres cotidianos, se crearon los primeros periodicos:
en idioma francés, el Mercure Frangais, datado en
1611 (Weil, 1962, p. 18); en lengua inglesa, A Currant
of Generall News, registrado por Nicholas Bourne
y Thomas Archer en mayo de 1622 (Shaaber, 1932,
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p. 552); en aleman, Aeitung y Ordinar Posttijdender,
1631 y 1645, respectivamente (Weil, 1962, p. 36).
Asi, sucesivamente, en otros lugares y periodos, se
disefiaron productos editoriales categorizados como
prensa, solo por mencionar algunos titulos, en la India
The Bengal Gazette creado por James August Hicky
en 1780 (Cubero, 2011, p. 216), o bien la primera pu-
blicacién con grabados xilograficos colombiana, Papel
Periédico llustrado, editada en el Siglo XIX (Solano,
2011, p. 147).

Los periodicos han tenido una funcion eminentemente
comunicativa, aunque también, con distintos perfiles
e intereses (editoriales, comprometidos, politicos, es-
pecializados, etc.). A este tipo de publicaciones se les
considera como creadores o modificadores de opinion,
también, se les encuentra en los circuitos del arte. En
la investigacién “Los objetos de la escritura en las
obras de arte: acercamiento desde un enfoque de la
Ciencia de la Informacion” (Martinez Musifio, 20163,
pp. 63-65) se hace mencién a los periddicos -y otros
elementos como los libros y las revistas— como piezas
eminentemente portadoras de la escritura, que, ade-
mas, se plantea un fenémeno, su presentacion esta
cambiando de formato fisico a digital. En el articulo
referido se descubre que los diarios impresos estan
encontrando nuevos espacios: los museos y galerias
de arte. El autor nos introduce al tema de los perio-
dicos en las obras de arte, de tal manera, se men-
cionan la pieza Estudio del pintor, 1880, de Ignacio
Ledn Escosura; el collage Sin titulo, 1990, de Dimitri
Perdikidis; los periddicos convertidos en arte objeto, u
objetos de culto, del fotégrafo Enrique Metinides, Siglo
XX; las portadas intervenidas del periédico Milenio,
2014, en las cuales participan César Rangel, Armando
Romero y Roberto Parodi, entre otros; y la instalacion
Leccién sobre la Historia del Arte No. 7 de Luis Kam-
nitzer, 2000. La obra de Ledn se presentd en el Museo
CaixaForum, la pieza de Perdikidis en el IAACC Pablo
Serrano (Museo), las fotos de Metinides en el Foto
Museo Cuatro Caminos. En tanto que los periodicos
intervenidos de Rangel, Romero y Parodi se exhibie-
ron en el Museo de EI Carmen; finalmente, la obra de
Kamnitzer se present6 en el Museo Fundacion Jumex
Arte Contemporaneo.
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Método

Investigacién documental y de campo, cuyo proce-
dimiento fue la busqueda en las bases de datos de
Scopus 'y Web of Sciences. En ambas bases se uti-
lizé la configuracidén de busqueda tematica: art and
newspapers and writing. Se realizo la exploracion
en la Coleccion principal de Web of Science, en tan-
to que en Scopus se ejecuto la busqueda por titulo,
resimenes y palabras clave; solo se obtuvo como re-
sultado un articulo que trata el tema: “Los objetos de
la escritura en las obras de arte: acercamiento desde
un enfoque de la Ciencia de la Informacion” (Martinez
Musifio, 2016b). En relacién con la investigacion de
campo, se visitaron 450 museos y galerias de arte en
el periodo 2011-2025. Posteriormente, se procedio a la
redaccion de los resultados y las conclusiones. Alcan-
ces y limitaciones. Con los ejemplos vertidos en esta
investigacion se cubre una tipologia de ejemplos, por
lo tanto, se advierte que se localizaron mas obras de
arte que cubrian o cumplian los ejemplos descritos en
este articulo.

Resultados

Después de visitar 450 museos y galerias de arte,
(Espafia, Francia y la Ciudad de México) en el perio-
do 2011-septiembre 2025, se localizaron 42 obras de
arte, correspondientes a 38 artistas en 15 recintos, los
cuales se distribuyen de la manera siguiente: Museo
de EI Carmen (15 piezas), Museo Fundacién Jumex
Arte Contemporaneo (5 piezas), El 77-Centro Cultural
Autogestivo (3 piezas), Museo de la Casa de la Prime-
ra Imprenta de América (3 piezas), Museo del Antiguo
Colegio de San lldefonso (3 piezas), Museo Nacional
de la Acuarela “Alfredo Guati Rojo” (3 piezas), Galeria
Residencia (2 piezas); v, en las subsiguientes galerias
0 museos use localizé una obra en cada recinto: Casa
Lamm (Galeria), Foto Museo Cuatro Caminos, Funda-
cion Centro Cultural del México Contemporaneo, Gale-
ria Kurimanzutto, IAACC Pablo Serrano (Museo), Mu-
seo CaixaForum, Museo de Arte Carrillo Gil y el Museo
Nacional de Historia Castillo de Chapultepec. Para el
analisis de las obras, los resultados de la investigacion
se organizan de la manera siguiente, los diarios como
a) materia prima; b) como marco en la obra plastica;
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c) como periddico intervenido; d) como icono; e) como
arte objeto; f) en la fotografia, y; g) en la conformacion
de reproduccion de arte.

Los periodicos como materia prima de en
las obras de arte

En el trabajo del artista la creatividad y la sensibilidad
son elementos primordiales, el uso de los materiales
no es la excepcion; en el recorrido por museos y ga-
lerias de arte para la identificacion y anélisis de obras
localizamos mdiltiples aplicaciones con periddicos. Asi,
por ejemplo, a los diarios los encontramos como mar-
co, 0 bien sobre los periodicos se aplican acuarela,
oleo, acrilico, acrilico en polvo, lapiz a color, carbén,
entre otros. Otra modalidad del uso de los periodicos
es para la conformacion de collages. O, en su caso,
como arte objeto al periddico se le muestra de manera
individual o se hace acompafiar de otros objetos, por
ejemplo, baldosas de vinilo, cajas de archivo, hojas,
sobres, arena para gato y proyectores de diapositivas,
por mencionar algunos (Figura 1).

Los periédicos como marco en la obra
plastica

En general, en los marcos de las piezas de arte, prin-
cipalmente las pinturas, se referencian los datos de la
obra. Por otra parte, algunos artistas, no solamente
han roto con el uso del marco rectangular y plano, han

acrilico sobre papel acuarela
acrilico y 6leo sobre papel

acrilico en polvo y lapiz de color sobre papel

acrilico y dleo sobre papel \
baldosas de piso de vinilo, cinco dibujos, lapiz

sobre papel /b

lapiz de color y dleo sobre papel
acrilico
anuncio de periodico Village Voice
oleo

6leo sobre papel
liquitex sobre lienzo, caja de archivo, papel
dleo sobre papel y ensamblaje

Periddico
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ido mas alla, sus piezas las presentan circular u ovala-
damente, en otros casos la obra se fracciona en varias
partes en formas onduladas (por ejemplo, algunas pie-
zas de Virginia Chévez o ltzamna Hugo Reyes Sua-
rez). Ademas, encontramos ofra forma particular del
uso de los periédicos: como marco. Nos referiremos
al artista Ale el Gris y sus tres piezas Daniel Manrique
cuando era nifio, Nifios trabajando y Personas del fu-
turo, elaboradas con acrilico y gesso [sic] sobre mina
gris, y presentadas en El 77-Centro Cultural Autogesti-
vo en 2017 (Figura 2).

Periodicos intervenidos

En los siguientes ejemplos de portadas de periddicos
completas intervenidas, dicho de otra manera, encon-
tramos portadas o pliegos de diarios en cuya superfi-
cie los artistas incentivan su creatividad para registrar
tematicas diversas. Asi, podemos mencionar Le gue-
rrier, 2017, de Pablito Zago; Juegos, 2004, de Melba
Urrego, y; Periddico intervenido, 2015, de Inda Saenz.
En el primer caso se utilizo acrilico, en el segundo
ejemplo se trabajé con acrilico y café, y en la tercera
obra se manipuld con dleo (Figura 3).

Los tres ejemplos mencionados e ilustrados no son
todas las piezas encontradas, Pablito Zago también
elaboré con acrilico Meteorite, 2017, en tanto que
Melba Urrego confeccion6 en 2016 Carmesi y Vida;
ambas obras fueron elaboradas con técnica mixta
sobre periodico. Por otra parte, de la pieza Periddico

hojas, fotos, sobres, otros objetos
oleo sobre tela
carbon sobre papel
caja de carton, arena para gato y papel
acrilico y gesso sobre mina gris, papel
impresion digital

papel

e
AN

collage

plata / gelatina
6leo sobre lienzo
diez proyectores de diapositivas con
diferentes soportes
mixta, periddico mural
tintas japonesas sobre papel
collage de papel sobre tablero pintado

identificaciones de personas dedicadas a la seguridad y papel

Figura 1. El periodico en la técnica y la composicion de las piezas de arte
Fuente: Elaboracidn propia con base en las técnicas utilizadas en las obras de arte localizadas.
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Figura 2. Obra plastica de Ale el Gris con marco de periddico. (2017). A la izquierda Daniel Manrique Cuando era
nifio, acrilico y gesso sobre mina gris; en el centro Nifios trabajando, detalle, acrilico y gesso sobre mina grisy a la
derecha, Personas del futuro, acrilico y gesso sobre mina gris. Fotografia: C. Martinez Musifio, (2017).

Figura 3. Periodicos intervenidos. A la izquierda Pablito Zago, Le guerrier, detalle, acrilico, 2017;
en el centro Melba Urrego, Juegos, detalle, acrilico y café 2014
y a la derecha Inda Saenz, Peri6dico intervenido, detalle, dleo 2015.
Fotografia: C. Martinez Musifio (2017).
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Artista, titulo de la obra, técnica y afio de elaboracion
Amador Montes, Periddico intervenido, dleo sobre papel, 2014.
José Antonio Farrera, Periddico intervenido, acrilico sobre papel, 2014.
Ariosto Otero, Periddico intervenido, acrilico sobre papel, 2015.
Filemén Santiago, Periédico intervenido, tintas japonesas sobre papel, 2015.
Liliana Galvez Heras, Periddico intervenido, éleo sobre papel, 2015.
Luis Selem, Periédico intervenido, acrilico y 6leo sobre papel, 2015.
Rita Vega, Periodico intervenido, lapiz de color y 6leo sobre papel, 2015.
Roger Von Gunten, Peridico intervenido, acrilico sobre papel, 2015.
Sandra Pani, Periddico intervenido, acrilico en polvo y lapiz de color sobre papel, 2015.

Sergio Gutman, Periddico intervenido, acrilico sobre papel, 2015.

Tabla 1. Relacién de otros artistas que utilizaron la portada del periodico Milenio.
Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 4. Los periddicos en las obras a partir de performance Rirkrit Tiravanija, Cooperativa 1050, Mezcal vs. Pulque, detalle,
periddico, ceniza, mezcal y pulque, 2022. Fotografia: C. Martinez Musifio (2022).
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intervenido, localizamos otros artistas que utilizaron
el mismo titulo y portada del periédico Mileno en el
periodo 2014-2015: Amador Montes, José Antonio Fa-
rrera, Ariosto Otero, Filemoén Santiago, Liliana Galvez
Heras, Rita Vega, Roger Von Gunten, Sandra Pani,
Sergio Gutman y Luis Selem. En los diarios interve-
nidos predomina el uso de dleo y acrilico; en menor
medida se prefirid la tinta japonesa y el lapiz a color
(Tabla 1). Las obras de Zago fueron mostradas en la
Galeria Residencia, en tanto que las piezas de Urrego
se presentaron en el Museo de la Casa de la Primera
Imprenta de América. En tanto que todos los trabajos
intitulados Periddico intervenido se exhibieron en el
Museo de EI Carmen.

Un caso mas de la utilizacién, no solo de portadas,
sino de contraportadas de periédicos es la inclusion de
un mural que acompafia la obra Mezcal vs. Pulque de
Rirkrit Tiravanija y la Cooperativa 1050. Los artistas in-
tervinieron, in situ, dos piezas incrustadas o colocadas
como periodico mural, con bebidas etilicas, mezcal y
pulque, y posteriormente ceniza. La obra es un detalle
y conforma en conjunto denominado con el titulo men-
cionado, y exhibida en la Galeria Kurimanzutto en abril
de 2022 (Figura 4).

Otra manera de utilizar y presentar los periodicos
como creacion artistica es el arte objeto, tal es el caso
de la pieza, Memoria publica, homenaje a las madres

ISSN 2954-3770

buscadoras de Sol Garciduefas, la cual esta confor-
mada por periodicos de los Estado de México y Chi-
huahua. Esta obra fue expuesta en la Casa Frissac,
en 2022 (Figura 5).

El periédico como icono

Un objeto es facilmente reconocible porque nos hemos
habituado a ello, a sujetarlo, verlo, incluso olerlo. El
periodico no es la excepcion, se identifica por el uso
de un tipo de papel, un formato grande, con multiples
columnas, una tipografia especial donde se identifican
letras grandes, medianas, muy pequefias, o la combi-
nacién de todas éstas. Asi, en nuestro recorrido por las
galerias de arte, encontramos tres acuarelas: Vitally
esta descansando, [2017] de Nina Diakova; La despe-
dida, [2016], de Manuel Arrieta Aupart; y, Madre Tierra,
2016, de José Rodriguez (Figura 6). En el primer caso,
el periddico del pescador cumple la funcién de man-
tel, en el segundo ejemplo, se observan periodicos
guardados o en el cajon de la basura y en la tercera
obra, se muestran las particulas de hojas de periddico
cercenadas y trasladadas por hormigas. Las acuarelas
de Diakova, Arrieta y Rodriguez, fueron exhibidas en
el Museo Nacional de la Acuarela Alfredo Guati Rojo.

Ademas de los tres ejemplos expuestos, hay otras
dos piezas en las cuales se utilizaron particulas de

Figura 5. Los periédicos como arte objeto. Sol Garciduefias, Memoria publica, homenaje a las madres buscadoras,
De la serie Escenarios de la diferencia, mixta, recortes de periodicos del Estado de México y del Estado de Chihuahua,
de dos décadas, 2019-2020. Fotografia: C. Martinez Musifio (2022).
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Figura 6. El periddico como icono. Arriba a la izquierda Nina Diakova. Vitally esta descansando, detalle, acuarela, [2017];
abajo a la izquierda Manuel Arrieta Aupart, La despedida, detalle, acuarela, [2016] y a la derecha José Rodriguez, Madre
Tierra, detalle, acuarela, 2016. Fotografia: C. Martinez Musifio (2017).

periodicos: No soy esclava, 2013, de Paola Celada
y Endiosamiento equivoco, 2016, de Liliana Patchen.
Aunque la tematica y la técnica utilizada son diversas,
es posible identificar los periodicos o las muestras de
éstos con una funcion distinta, la del ojo creativo y sen-
sible del artista, la de los curadores y especialmente,
la del observador. El collage de Celada se presentd en
la Galeria de la Casa Lamm y la pieza de Patchen se
expuso en la galeria de la Fundacion Centro Cultural
del México Contemporaneo. Por otra parte, en una de
las visitas a una de las salas de la Casa del Lago Juan
José Arreola, se identifico la pieza, A land Roferom #
9, 2012-2014, de Camilo Restrepo en cuya cédula de
identificacion se menciona que para su elaboracion se
utilizaron, pastel soluble, recorte de periodico y saliva
sobre papel. Sin embargo, al examinar la obra no se
identificaron muestras de periodico.

En otra obra en la cual, por su forma y tamafio, se
perciben pliegos de papel periédico en la cabeza de
un individuo, tanto asi, que no le permiten ver y, por
lo tanto, se encuentra a punto de caer a lo que pare-
ciera un precipicio. Nos referimos a la pieza La nube
de mentiras, grabado, 1940, de José Chavez Morado,

exhibida en el Museo Nacional de Historia Castillo
de Chapultepec. Por otra parte, en el Museo de El
Carmen Luis Selem, present6 en 6leo sobre tela La
jarra de peltre, 2015, en la cual se representa la silueta
de un recipiente. Selem, también ha elaborado obras
que simulan otros objetos (una zapatilla femenina, una
tetera, tazas, una lampara, por mencionar algunas) y
exhibidas en la Galeria Alfredo Ginoccio.

Los periddicos en la conformacion
del arte objeto

En el arte objeto también se localizaron a los perio-
dicos, como primeros ejemplos podemos mencionar:
Untitled -Sandbox-, 2008, de Gabriel Kuri; en segundo
lugar, es posible listar las piezas 14.AG0.68, Dece-
nas de millares de uruguayos desfilaron y On Kawa-
ra, 28.ABR.68, Temperaturas de hoy en el Valle de
México: Méxima 25.7, minima, 10.4, ambas de 1968,
de On Kawara; enseguida, a manera de periddico
mural, podemos incluir la obra Descabezados, 2016,
de Jonathan Hernandez (Figura 7). La primera pieza,
presentada en el Antiguo Colegio de San lldefonso,
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14 AGO.68

Figura 7. Encabezados e im&genes en instalaciones de arte. A la derecha Gabriel Kuri, Untitled -Sandbox, detalle, 2008; al
centro On Kawara, 14.AGO.68, Decenas de millares de uruguayos desfilaron, liquitex sobre lienzo, caja de archivo, periddico,
1968. Y a la derecha Jonathan Hernandez, Descabezados, detalle, collage 2016.

Fotografia: C. Martinez Musifio (2016).

Figura 8. El periddico y el collage en la conformacion de la obra de arte.
lan Carpio, The new David, mixta, 2022. Fotografia: C. Martinez Musifio (2022).
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consiste en una caja de carton, periodico y arena para
gato, la segunda, exhibida en el Museo Fundacion Ju-
mex Arte Contemporaneo, esta elaborada con base en
liquitex sobre lienzo, caja de archivo y periddico. En
tanto que la tercera, expuesta en la Galeria Kuriman-
zutto, consiste en recortes de encabezados e ilustra-
ciones de distintos diarios.

Ademas de los ejemplos del parrafo anterior, mencio-
naremos tres casos mas: a) Allen Ruppersberg, quien
en Letter to a friend, 1997, utiliza baldosas de piso de
vinilo, cinco dibujos en lapiz sobre papel y recortes de
periodico; b) Paulo Bruscky y Daniel Santiago en Air
art proposal of composition of colored clouds in the sky
of New York, muestran un anuncio de periédico Village
Voice, 1982; Yani Pecanins y Gabriel Macotela en Un
viaje en zeppelin, 1988, utilizaron para su obra periddi-
cos, hojas, fotos, sobres y otros objetos. Tanto la pieza
de Ruppersberg como de Bruscky y de Santiago se
presentaron en el Museo Fundacion Jumex Arte Con-
temporaneo; Pecanins y Macotela exhibieron su traba-
jo en el Museo de Arte Carrillo Gil. Por otra parte, una
variante mas del uso del periddico en la conformacion
de la obra de arte es el trabajo de The new David de
lan Carpi6, exhibida en el Centro Cultural Pedregal en
2022 (Figura 8).

*  Los periddicos en la fotografia

A la fotografia, que en un principio no se le considera-
ba una manifestacion artistica, la insistencia y acepta-
cion en los circuitos culturales llevé a que con el tiem-
po ingresara a los museos y galerias de arte. En las
fotos también se observa la presencia de periodicos.

Periodico o Primera
(documento original) intervencion
Digitalizacién

Josefina De Le6n Alvarado y Celso Martinez Musifio

Por ejemplo, la pieza de Leo Matiz, Angélica Arenal
y el pintor David Alfaro Siqueiros en su taller, 1945, y
la pieza de Ellen Von Unwerth, Vogue USA octubre,
1990, la primera presentada en el Antiguo Colegio de
San lldefonso y la segunda exhibida en el Museo Franz
Mayer; ambas elaboradas en plata sobre gelatina. El
primer caso muestra la convivencia de personalidades
de la comunidad artistica de mediados del Siglo XX:
Angélica Arenal y el pintor David Alfaro Siqueiros. En
tanto que, en el segundo ejemplo, aparece una pareja
descansando, recostados.

*  Reproduccién del periédico como elemento
artistico

Ante la inminente cohabitacion del periédico en papel
y aquel de formato electrénico, y la facilidad de digita-
lizar, editar e imprimirlos, los diarios también son ma-
nipulados por los artistas y como resultado de varias
intervenciones se presentan nuevas propuestas. Asi,
por ejemplo, Leo Matiz en Angel Zamarripa Landi “Fa-
cha” Caricatura sobre el fotégrafo Leo Matiz y el pintor
José Clemente Orozco, 1942, exhibié la pieza en im-
presion digital en el Antiguo Colegio de San lidefonso.

Para finalizar este apartado, podemos mencionar que,
después del analisis de las piezas de arte, se obser-
van cambios: a) no solo se presenta el arte en marcos
rectangulares, los hay de formas diversas; b) en un
tiempo reciente las obras de arte han dejado de tener
marco; ¢) la obra de arte se ha extendido incluso en
los contornos de las piezas sin marco, en el bastidor.

Segunda Tercera
intcr%l;:cién I intervencion
Modificacion Impresion y
+ (ampliacion- — presentacion
reduccion, artistica
etc.)

Figura 9. Modelo de transformacion de los periédicos para la elaboracién de piezas artisticas.
Fuente: elaboracion propia.
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Analisis
*  Nuevos valores, funciones del periédico y no-
taciones para estudios posteriores

Ante el hecho del cambio de formato de los periddicos
—papel a electrénico- ¢ Es posible que el artista consi-
dere nuevas formas de presentacion para la creacion
artistica? Consideramos que si, ya Rafael Lozano-
Hemmer en Al aire, 2015 ha utilizado proyectores,
computadoras (programacién en Delphi y Python),
camaras de vigilancia y cables de agencias de noticias
para presentar informacién casi inmediatamente a su
publicacién en Internet. Ademas, ante la posibilidad de
desaparicién del periddico en papel, es posible que
antes que suceda esto, el artista puede digitalizarlo,
modificarlo, editarlo y reimprimirlo (Figura 9).

Los periddicos mutan su valor

En principio, el periddico, como objeto comunicacio-
nal, tiene un precio econdmico, que con el transcur-
so del dia va perdiendo su valor para el comprador,
casi nadie los adquiere para el siguiente dia; no es asi
para los fines de personas y gremios especializados
(historiadores, por ejemplo), u organizaciones de uso
masivo de informacion (bibliotecas, hemerotecas o ar-
chivos). Estos individuos e instituciones utilizan y res-
guardan los diarios, los prestan, incluso los digitalizan
(si no se crearon en este formato), adquieren un valor
patrimonial. Los periodicos, materia prima de la obra
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de arte, al ser utilizados por el artista, obtienen un valor
distinto, puede ser econdmico, también cultural o patri-
monial, pero con la distincion principal: se elabora para
su contemplacién y disfrute. El arte permite, ademas,
la deslocalizacion de los objetos, por ejemplo, si los
periddicos intervenidos del diario Milenio son llevados
a otros lugares, es posible que los asistentes a su ex-
hibicion desconozcan el origen del periddico.

De la funcién comunicativa de los
periddicos a nuevas interacciones
para su apreciacion

Si los periédicos han ampliado su tarea comunicativa,
ganado espacios e incursionado con nuevos topicos
y manifestaciones artisticas, entonces, nos cuestiona-
mos si ha cambiado también la forma de observarlos,
contemplarlos y socializarlos como contenidos artisti-
cos, consideramos que si, al observarse interacciones.
En otras palabras, el ruido, la musica, la comunicacion
verbal, los sonidos ajenos a la obra, al artista y a los
asistentes pueden interferir durante el proceso de
apreciacion de las obras de arte exhibidas (Figura 10).
Cada lector/visualizador de las obras de arte interpre-
tan/perciben/sienten, aceptan o rechazan, comentan
(si es que asi lo desean) o solo las internalizan de
acuerdo con los datos o informacion preconcebidos
respecto al artista, la obra, e incluso el espacio en el
cual las piezas de arte son exhibidas.

Ruido del recinto 4_\ / Muisica (si es el caso)
objeto

Comunicacién verbal (cuando hay
acompafiamiento)

Performance (si es el caso)

Sonido de las copas, botellas
(cuando hay coctel en el mismo

espacio)

Figura 10. Interacciones durante la apreciacion de los objetos arte. Fuente: Elaboracion propia
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Anotaciones para el estudio de las obras
de arte en contextos de la ciencia de la
informacion

Cabe mencionar que la ciencia de la informacion se
encuentra en constante replanteamiento en cuanto a
sus bases teoricas, practicas y filosdficas (Hjgrland,
2000). Ante este hecho de busqueda y consolidacion
de la disciplina, y en tanto que la ciencia de la informa-
cion analiza la fenomenologia de la informacion, desde
quiénes y como la producen, como se intercambia y
utiliza. Entonces, en una primera bateria de pregun-
tas, de acuerdo con el estudio de las concepciones de
la ciencia de la informacion por parte de Chaim Zins
(2007, p. 349), ;Se identifican los datos, la informa-
cion, el conocimiento o el mensaje en las obras de arte
como la exploracién de un fenémeno? En relacion a
los campos y caracteristicas de la informacion (tecno-
logia, organismos y sociedad, la informacion y la gen-
te) identificadas por Ping Zhang & Robert I. Benjamin
(2007, p. 1945), podemos inquirir, también, ; Como las
personas son afectadas por la informacion contenida
en las piezas de arte?

En un segundo bloque de cuestionamientos, el pri-
mero circunscrito en el analisis de la multidisciplina-
riedad de la ciencia de la informacién y las ciencias
del comportamiento de AltonY.K. Chua & Christopher
C.Yang (2008, p. 2159), se puede indagar, ;Cémo la
informacion contenida en las obras, el arte incide en
la aceptacion, el deleite e incluso la tasacién y venta
de los productos artisticos? O bien, contextualizado en
el analisis de una transicion de la ciencia de la infor-
macién a la ciencia del conocimiento de Chaim Zins
(2006), podemos examinar si, ¢Los datos convertidos
a informacion, y ésta en conocimiento aplica tanto en
el proceso de manufactura de las obras de arte, asi
como en la apreciacion de la misma? ;Como se elige
la materia prima y la técnica? ¢ Donde el artista decide
mostrar su obra? ; Como encuentra y valora el gestor
cultural los espacios de exhibicion?

También, desde la esencia misma del concepto infor-
macion, que son datos analizados para dar respuesta
a cuestionamientos puntuales. Esta, la informacion, es
comparable a la escritura en tanto que se compone
de simbolos, es posible identificarla con el Modelo de
identificacion de la escritura (Martinez Musifio, 2017,
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p. 12; 2016b, p. 191) o, mediante el Modelo de iden-
tificacién de la escritura y simbolos escriturales, (Mar-
tinez Musifio, 2016a, p. 67). En ambos modelos se
argumenta que la escritura y la informacién estan con-
formada por signos y simbolos, entonces, la ciencia de
la informacion puede abordar el estudio en las obras
de arte. En tanto que, el segundo modelo soslaya y
especifica que es posible,

...identificar muestras escriturales (letras, nime-
ros, palabras, texto) e imagenes (libro, periédico
y revista) que, los distintos sectores sociales y
dada su importancia adquirida a través del tiem-
po, son asumidas, disefiadas, recreadas o in-
tervenidas para ser parte de distintos productos
artisticos (pintura, foto, arte objeto), o bien con-
formar, en conjunto con otros objetos, instalacio-
nes (Martinez Musifio, 2016a, p. 67).

Por otra parte, y desde el inicio de la conceptualiza-
cion, la ciencia de la informacién investiga las propie-
dades y el comportamiento de la informacién, su uso
y transmisién, asi como su procesamiento para su
optimo almacenamiento y recuperacion (Borko, 1968,
p. 4) se abren multiples oportunidades de estudio. Por
ejemplo, patrones de reconocimiento de imagenes en
las obras de arte que han sido iconos tradicionales de
contenidos escriturales (libros, revistas, cuadernos,
por mencionar algunos), o bien iconografias modernas
para el resguardo de datos e informacién (discos de al-
macenamiento flexibles, DVD’s de distintos tipos, dis-
cos elaborados en acetato, entre otros). Por otro lado,
las piezas de arte, con informacion tangible, como
cosas (Buckland, 1991), pueden estudiarse como do-
cumento (fisico). Es decir, como objeto identificable
de acuerdo con sus caracteristicas, fisicas, técnica
utilizada, artista o artistas participantes, gama de co-
lores, temética, dimensiones, o bien, si se acompafia
de otros objetos, por mencionar algunos elementos
descriptivos.

Conclusiones

El pensamiento y la palabra registradas en la escritura,
y ésta a su vez reflejada en publicaciones periédicas
como los diarios, ademas de promover la comunica-
cion de las ideas, también incentiva otro tipo de sensa-
ciones a través del arte, sus actores y quehaceres. Por
ejemplo, la actividad primordial del artista se actualiza,
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incentiva e innova en todo momento, cuyos resultados
se reflejan en la multiplicidad de topicos, el uso de téc-
nicas varias y distintos materiales, entre éstos ultimos,
adopta y adapta, los periddicos.

Los periodicos son utilizados, tanto en la plastica como
marco de las piezas de arte, asi como en el arte objeto
también. Los diarios pueden ser sometidos, ademas, a
procesos de digitalizacion y transformados en un nue-
vo formato de presentacion mediante su manipulacion
y reimpresion.

Por otra parte, el caracter efimero de los contenidos es-
criturales e imagenes contenidos en los periodicos, ad-
quieren un caracter o valor artistico en el cual la palabra
y las imagenes se fusionan con otros elementos: colo-
res, formas, aromas y texturas, por mencionar algunos.

Por otra parte, con la ayuda de las Tecnologias de la
Informacion y la Comunicacion, serd posible que el
formato de presentacion de los periddicos también
cambie y los artistas los adopten para propuestas no-
vedosas, tal vez en videos o instalaciones de arte.

Finalmente, podemos concluir que, el texto, o la infor-
macion escrita, ante los nuevos usos para la elabora-
cion de obras de arte deja de ser el centro de atencién
por su lectura y su consecuente comprension de las
ideas vertidas. En las piezas artisticas no es necesario
el procesamiento mental, sino el disfrute como nueva
composicién visual; la imagen, el texto, incluso el va-
cio, conforman una nueva forma de ver, de sentir, de
internalizar, de disfrutar.
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