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Hacia el paisaje
sonoro urbano: desde un puente entrela
cultura visual y la aural

Towards the urban soundscape: from a bridge between
visual and aural culture

Resumen

Este articulo reflexiona sobre la evolucion del modo
de percibir el entorno acuUstico, a partir de plantear un
puente entre la escuela de la mirada de las artes visua-
les y la escuela de la escucha estética, donde surge el
paisaje sonoro. Aqui se tiene el propdsito general de
delimitar estas bases que aportan a la cultura aural,
como una estrategia de los estudios urbanos al sefia-

lar las principales rutas instauradas desde la ecologia
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Abstract

This article reflects on the evolution of the way of
perceiving the acoustic environment, starting from
posing a bridge between the school of the gaze esta-
blished from the visual arts and the school of aesthe-
tic listening from where the soundscape arises. Here
we have the general purpose of delimit that founda-
tions which contribute to aural culture, as an strategy
of the urban studies by pointing out routes settled
from acoustic ecology.

Keywords: Soundscape, Acoustic Ecology, Aural
Culture, Urban Studies.
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La ciudad suena
Jean-Frangois Augoyard

Paisaje es lugar

| paisaje es espacio significado, es lugar; es
anuel territorio geografico que se construye fi-

sica y simbolicamente a partir de los procesos
socio-culturales; es a partir de los procesos de signi-
ficacién cultural, de su emotividad, tales como la me-
moria individual y la historia colectiva, que un espacio
geografico se hace paisaje, se hace lugar. Asi, deduci-
mos que todos los lugares son culturales. Para poder
confirmar esto, hemos de analizar con cierta profun-
didad qué es paisaje con el objeto de comprender los
procesos de la cultura que en la historia han dado lugar
a este concepto y su evolucion hacia el paisaje sonoro.

Partimos de la definicion que proporciona el diccio-
nario de la Real Academia Espafiola, la cual dice que
paisaje es la “parte del territorio que puede ser obser-
vada desde un determinado lugar” (RAE). Asi mismo,
se refiere a aquel “espacio natural admirable por su
aspecto artistico” (RAE). Esto nos dice que el paisaje
se puede abordar desde dos enfoques: el geografico y
el estético. El primero corresponde al aspecto fisico, a
cualquier area de la superficie terrestre producto de la
interaccion natural y antrépica como objeto de estudio;
el segundo se refiere a la representacion mental de
este mismo a partir de la relacion sujeto-objeto.
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En cuestién de lo que nos concierne en el presente
articulo, nos apegamos a la definicion de paisaje de
la Convencion de Florencia, donde éste es “cualquier
parte del territorio tal como la percibe la poblacién, cuyo
caracter sea el resultado de la accién y la interaccion de
factores naturales y humanos™. Asi también, “el paisaje
se considera como un bien de interés publico que, al in-
tegrar el ambiente natural y las manifestaciones huma-
nas, sociales y culturales, constituye un factor de calidad
de vida, fuente de armonia y placer estético™, tal y como
se menciona en el mismo documento.

Aqui, el paisaje nos interesa principalmente desde su
connotacion subjetiva, como la recreacién mental del
espacio vivido, el cual adquiere su “forma” a partir de
la percepcion, de los sentidos. Asi, tenemos que el
paisaje es una representacion imaginaria que depende
de la apreciacion del mundo desde cada individuo, lo
cual implica valores culturales subjetivos derivados de
sus experiencias sociales y geogréficas. Asi, el paisaje
conforma parte importante del imaginario individual y
colectivo, al ser que “un paisaje nace cuando las mira-
das cruzan un territorio [...]" Roger (1997, pp. 57-58 ).
La noci6n del paisaje esta en correspondencia con las
experiencias del individuo y, a su vez, se concibe -0
abstrae- segun la propia imagen de quien lo percibe.

Se considera que todos los paisajes son culturales.
Cada paisaje posee una base fisica —delimitada como
territorio— y una cultural que esta referida a los fenéme-
nos antrépicos que lo modifican. Esto hace del paisaje
una realidad socio-territorial, puesto que es “a través de
la emotividad de la significacion cultural, de la historia
colectiva y de la memoria personal, el espacio geo-
gréafico [entendido como territorio] se hace paisaje, se
convierte en lugar. [...]. En realidad, todos los lugares
son culturales” Maderuelo, (2008, p.17). En todo caso,
el paisaje es un concepto que se construye a partir de

1 De acuerdo con la definicion aceptada y reconocida por la Orga-
nizacion de la Naciones Unidas para la Educacién, La Ciencia y la
Cultura, por sus siglas en inglés UNESCO, mencionada también en
la Carta Mexicana del Paisaje (2010).

2 Segun la UNESCO y el Consejo Europeo del Paisaje.

12

ISSN 1665-0964 (impreso) ISSN 2954-37 (electrénico)

la percepcion del territorio por su poblacién, y que surge
como una “tupida red de conexiones e intereses que
ponen en evidencia la complejidad de las relaciones del
hombre con el mundo, del hombre con aquello que es
exterior a éI” Maderuelo, (2007, p.8).

El paisaje como género pictorico

De acuerdo con Careri, paisaje es el “acto de transfor-
macién simbdlica y no sélo fisica, del espacio antropi-
co” Caren, (2002, p.21). Segun este arquitecto italiano,
el caminar es la forma mas antigua de hacer paisaje a
través de significar el territorio con el recorrido; asi, es
a partir el siglo XX que el andar es considerado una
practica estética Caren, (2002, p.21). El caminar esta
vinculado con el sentido de la vista, el cual nos permi-
te observar el entorno para guiar los pasos. Una vez
que la especie humana realizé la transicién de la vida
ndémada a la sedentaria, la mirada ha sido el principal
acto estético que a lo largo del desarrollo de las civili-
zaciones ha permitido al ser humano recrear el mundo
para producir cultura, para hacer paisaje. Hace 40 mil
afos, en la prehistoria, se realizaron las denominadas
pinturas rupestres, las cuales son testimonio de tal re-
creacion, una de las maneras mas antiguas de crear
lugares. Asi, tenemos que es en las artes visuales don-
de se origina el paisaje.

Paisaje es un término artistico. Gilles A. Tiberghien
(2007), filésofo francés, afirma que “sin duda, el paisaje
es, desde muchos puntos de vista, un producto del arte
y, de manera mas general, de la cultura” Tiberghien,
en Maderuelo (2007, p.183). Es a partir de la intencion
estética de los pintores de representar a la naturaleza
en sus creaciones que el término paisaje surge desde
la pintura. Esto evidencia la connotacion artistica del
paisaje como una “representacion grafica de un terreno
extenso™. Tal representacion surge de la experiencia
del lugar, lo que el historiador del arte Horacio Fernan-
dez (2007) define a continuacion:

3 Paisaje. En Wikipedia. Recuperado el miércoles 5 de abril de
2021 a las 9:26 hrs, desde: http://es.wikipedia.org/wiki/Paisaje.
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Un paisaje es una imagen de la naturaleza. Una
experiencia de la naturaleza en forma de imagen. Y
también la interrupcion de esta imagen. [...] El pai-
saje es una pantalla de la naturaleza modificada por
la cultura, una suma de naturaleza y cultura. [...] El
paisaje no es la naturaleza ni el entorno, sino una
imagen de la naturaleza en el entorno. (en Made-
ruelo, 2007, p. 167).

Al ser que los pintores son los precursores en represen-
tar esta “pantalla” de lo percibido, “la idea de paisaje se
construyd, grosso modo, en Occidente a finales del siglo
XV. Designaba tanto la representacién como la cosa re-
presentada, para pasar progresivamente a dar nombre a
un género pictdrico” (en Maderuelo 2007, p.81). Aunque
al mismo tiempo, dicha pantalla representa no solo lo
percibido de un lugar, sino también la visién de quien lo

Norma Alicia Gonzalez Escamilla

percibe. Esto se explica segun lo que el historiador del
arte Manuel Garcia Guatas (2007) dice en las siguientes
lineas:

[...] todo paisaje es una experiencia de la vision del
pintor que lo percibe y construye; pero, ademas, el
ojo del artista no es un ojo pasivo, sino que completa
las formas y las modifica sutilmente para establecer
contraposi-ciones que interpreta de seguido sobre
el lienzo con colores (en Maderuelo, 2007, p.81)..

Esto anterior expresa que, por un lado, el paisaje defi-
ne la mirada del pintor, y por otro, manifiesta una per-
cepcion de la realidad correspondiente al sistema de
creencias de cada época. No obstante a esto, existen
tres rasgos caracteristicos y generales del paisaje como
género de la pintura, estos son el encuadre, el punto
de vista y el horizonte en Maderuelo (2007, p. 183).

Figura 1. La Mafiana. Caspar David (cir. 1821). Fuente: wikipedia. org
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Evolucion del paisaje desde la pintura hacia las vanguardias del siglo XXI
Corriente artistica | Siglo(s) | Principales exponentes Aporte a la percepcion Fases
Renacimishts XVI- | Leonardo da Vinci, El Perspectiva, enfoque con Nacimiento
XVII Greco. profundidad de campo.
Joseph Anton Koch,
L Caspar Wolf, Carl Gustav | Contemplacion, lo sublime como Momento
Romanticismo XVIII ; ; ]
Carus, Caspar David categoria estética. cumbre
Friederich.
, Interaccion con la naturaleza,
- Gustav Klimpt, Paul 9
Impresionismo XIX Cézanne representacion de las
' impresiones efimeras del lugar.
Posi o Paul Gauguin, Vincent Impresion subjetiva del mundo,
osimpresionismo ) -
Van Gogh. el lugar como se percibe.
. Pablo Picasso, Georges Ruptura de Ilalplmtura trz’ad!monal
Cubismo : desde el analisis geométrico del
Braque y Juan Gris. :
espacio y de las cosas.
Auge y
) Henri Matisse, André Sincretismo de la vision pos descenso
FRUMISIG Derain. impresionista y cubista.
. XX Va5|l|_VaS|I|eV|ch Exaltacion del color,
Expresionismo Kandinsky, Paul Klee, g
representacion de la amargura.
August Macke
Filippo Tommaso
Marinett, Umberto Captura del movimiento, del
Futurismo Boccioni, Joseph Stella, -ap !
- . tiempo y su transcurso.
Gino Severeni y Carlo
Carra.
EXpresiohismio Jackson Pollock. Registro de la accion corporal. Reposo
abstracto
Dadaismo, arte Tristan Tzara y Marcell Contradiccion de la tradicion R B
o ecuperacion
conceptual Duchamp. artistica.
XXX
Neo-vanguardias, Fluxus, James Turrell, Giro espacial, percepcion N
, - . uevo auge
arte contemporaneo John Cage. multidimensional.

Tabla 1. Evolucion del paisaje en el arte. Fuente: Alicia Escamilla, (2021). En esta tabla el término “sublime” se refiere es-
pecificamente a la experiencia de ciertos actos humanos o fenémenos naturales de “cuando nos sentimos sobrecogidos o
amenazados por algo que, dado su poder y su grandiosidad, se impone a nuestra precariedad y limitacion”, segiin Sanchez,
(2007, p.201).
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Evolucion del paisaje en su
“artelizacion”

Se podria que decir la historia del paisaje en el arte* ini-
cia en los primeros siglos de nuestra era (d.C.), cuando
los motivos pictoricos estaban dedicados a representar
escenas de la religion catélica. En opinién de Agustin
Berque (1997, p.17), gedgrafo y filésofo francés, “el
mundo antiguo habria acabado inventando el concepto
de paisaje [...] si no se hubiese producido el adveni-
miento del cristianismo”, puesto que el ideal del edény
del hortus conclusus® ya formaban parte de las expre-
siones pictoricas de la época antigua. Quiza sea mas
acertado decir que la historia del paisaje comienza de
modo concreto a través del trabajo de algunos pinto-
res del siglo XVI. Posteriormente, a finales del mismo
siglo, se origina el interés de los artistas holandeses
y flamencos en la representacion de las vistas de los
paises. Es entonces que junto con el Renacimiento
nace el paisajismo y, con éste, nuevos implementos y
mejorias en la técnica pictérica como un tratamiento
distinto de la luz y la ilusion de profundidad de campo,
lo que llamamos hoy perspectiva.

En este sentido, podriamos recorrer la tradicion del
paisaje en la pintura para pasar por sus etapas, sus
cambios y progresos en la técnica, su auge y descen-
s0, hasta llegar a la contemporaneidad, cuando se re-
cupera al paisaje como motivo plastico-estético en el
arte y éste adquiere formas inusitadas de explorarlo y
exponerlo. Tal como se puntualiza en la Tabla 1, aqui
lo importante es repasar como a través de la forma de
ver de los artistas se ha plasmado al paisaje, lo cual ha
marcado los cambios de paradigma en la percepcion
visual. La evolucién de enfoques pictoricos ha permitido
a la sociedad una evolucién en la forma de percibir la
realidad, a esto llamamos la escuela de la mirada; de la

4 Es importante mencionar aqui lo anacrénico que resulta decir
“arte” segun su construccion en la historia de la cultura, para pro-
fundizar en el tema véase a Shiner, L. (2004, pp. 45-56)

5 Huerto cerrado, concepto latin para denominar al jardin recolecto
o privado. Hortus conclusus. https://es.wikipedia.org/wiki/Hor-
tus_conclusus.
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cual surge la cultura visual. Esta escuela, en la fase que
comprende su nuevo auge, es el punto de partida para
extender la cultura méas allé de lo visual. La evolucién
del paisaje en el arte implica a la “mirada estética”’, se-
gun lo propone Maderuelo (2007). A partir de ejercer la
mirada como practica estética sobre el territorio —como
esa extension de tierra natural o antrépica— es esta es-
pecifica percepcion la que suscita al paisaje. En acuer-
do con Tiberghien, tenemos lo siguiente:

Cuando de un territorio 0 de un paraje predicamos
que es un paisaje, es porque lo estamos contem-
plando con ojos estéticos [...] Es la intencionalidad
estética puesta en la contemplacion la que transfor-
ma un lugar en paisaje. Pero una mirada estética
es, ante todo, cultural, es decir, esta sometida a las
convenciones propias de la época, el lugar, la clase
social y el nivel de formacion de quien contempla
(en Maderuelo, 2007, p.14).

En concordancia con lo anterior nos encontramos
con el concepto “artelizacion”, propuesto por el filoso-
fo francés Alain Roger (2007, p.15), planteado en su
“Breve tratado del paisaje”; tal concepto se refiere a
los valores plasticos y pintorescos contenidos en el
paisaje, mismos que se pueden congregar dentro del
recinto artistico. Para Roger, la “artelizacion” en la con-
templacién de la naturaleza es de dos tipos: directa e
indirecta; a las que llama respectivamente in situ e in
visu, éstas se pueden definir segun lo siguiente:

El pais es, en cierto modo, el grado cero del paisaje,
lo que precede a su “artelizacion»”, tanto si ésta es
directa (in situ) o indirecta (in visu) [...] es a los artis-
tas a los que corresponde recordarnos esta verdad
primera pero olvidada: que un pais no es, sin mas,
un paisaje y que, entre el uno'y el otro, esta la elabo-
racion del arte (Roger, 2007, p.15).

Esto anterior nos indica otro factor, ese es que la “arte-
lizacién” es un momento que se ubica entre el espacio
geografico y el paisaje. Puesto que para poder ir de la per-
cepcion fisica del primero (in situ) a la imagen mental del
segundo (in visu) esta de por medio el arte —o los proce-
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Evolucion del paisaje sonoro a través de las vanguardias musicales

sonidos

Vanguardia Aiio | Principales exponentes Aporte a la percepcion Adelantos/ Inventos
Msica programatica 1839 Franz Liszt Sensaciones extramusicales Pintar con sonidos
Noise (ruido) 1913 | Luigi Russolo Experiencia estética del ruido El arte de los ruidos
Musica concreta 1929 | Pierre Schaeffer Fenomenologia del sonido Objeto sonoro
Musica estocastica 1950 | lannis Xenakis Exper]mentamon & spnldos a Sintesis granular (SG)

heteroeronos (aleatorios)
Musica electronica 1953 | Karlheinz Stockhausen E&zjlarlzamon de la misica Theremin, sintetizador.
Misica electroaclstica 1953 | John Cage IE_nerg|a eléctrica y acustica, Manipulacion dg_cmta
silencio electromagnética
Paisaje sonoro 1969 | Murray Schafer Escucr}a de[ ar_nblente S0Noro, Grabamop de campo,
ecologia acustica montaje sonoro
Instalacion sonora 1969 | Alvin Lucier Resonancia espacial Espacializacion sonora
Poesia sonora 1977 | Laurie Anderson L}teratl_Jra musical, semantica, Voz humana
sintactica
Comunicacion acustica 1980 | Barry Truax Informacién sonora Evolucion de la SG
Consciencia sonica 1989 | Pauline Oliveros E§gucha profunda, meditacion 'S|stema ambisénico Ide
sonica instrumentos expandido
Escultura sonora 2002 | Manuel Rocha Iturbide Esculturas productoras de Integracion de forma-

sonido

Tabla 2. Evolucién del paisaje sonoro. Fuente: Alicia escamilla, 2021.
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sos culturales per se—. A partir de ello, sabemos entonces
de qué manera un territorio tiene que ser contemplado,
percibido y valorado desde la mirada cultural, o bien, arte-
lizada, para entonces hacerse paisaje. Asi, tenemos que
la “mirada estética” es un acto de “artelizacion”.

Del homo videns al homo audiens en la es-
cuela de la percepcion

Es desde el arte que a lo largo de la historia se han
aportado cambios a los paradigmas de percepcién en
la sociedad para construir lo que podriamos considerar
como la cultura sensorial; por lo tanto, el arte es una de
las herramientas fundamentales dentro de la escuela
de la percepcion, es decir que éste nos ensefia como
sentir-percibir. Asi mismo, lo es el trabajar la conscien-
cia de los sentidos dentro de lo que se denomina expe-
riencia estética. Esta es “el resultado de percepciones
sensibles o de imagenes sensibles, todas poseedoras

Norma Alicia Gonzalez Escamilla

de algun significado” (Acha, 2004, p.20). La experiencia
estética nos acerca a la comprension sensible de la rea-
lidad, de sus significados a partir de actos que implican
contemplacion y reflexion. En tal proceso de percepcion
esta inmersa una cohesidn mental del sujeto con la ima-
gen producida a partir de la percepcion de un objeto de
la realidad, la cual puede conllevar a su experimentacion
placentera en forma de belleza. La experiencia estética
resulta un amplio @mbito que aporta herramientas a la
escuela de la percepcién, desde donde se construye la
cultura sensorial.

Por su lado, la cultura visual ha dirigido el sentido de la
vista humana, es donde se origina la educa-cion de los
sentidos. Ante la evidencia de que existe una predis-
posicion a concebir al paisaje desde —y casi de mane-
ra exclusiva- el sentido de la vista, nos interesa dirigir
nuestra atencion hacia las neovanguardias que surgen
a partir del siglo XX, ya que desde estas se establecie-
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Figura 2. Homovidens-Las gemelas. FIUM (2009). Fuente: vidarteraicesycultura.wordpress.com
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ron las bases para enfocar la plena percepcion espacial
a través de expandir la escultura hacia el paisaje natu-
ral, (Krauss, 1979, pp.59-74) como es el caso del land
art—arte de la tierra— en la década de 1970. O para diri-
gir la atencién sensorial hacia el sonido como fenome-
no espacial, tema que es de nuestro primordial interés,
tal como ha sucedido a partir del sound art —arte so-
noro—. Este surge en el &mbito musical, a partir de las
vanguardias del arte —relacionadas con el dadaismo y
la internacional situacionista—, cuando los artistas co-
menzaron a exponer sus obras con nombres como arte
sonico, audioarte, poesia sonora, musica experimental,
paisaje sonoro, escultura sonora e instalacion sonora.
En la Tabla 2, se muestra la evolucion del arte, la cual
representa el desarrollo del paradigma perceptual del
ambiente sonoro, el cual continla en la actualidad.

Al parecer, existe un puente entre la escuela de la mi-
rada y la escuela de la escucha. Dentro de la evolucion
de las vanguardias musicales, algunas de las proble-
maéticas coinciden en la necesidad de acercar la per-
cepcion humana a la experiencia del sonido. A partir
del siglo XXI, la critica sobre la exclusividad de dirigir
nuestra atencién hacia lo visual es un tema sobresa-
liente; se cuestionan nuestras practicas sociales a par-
tir de ser considerados homo videns, segun vemos en
la Figura 2, a partir del trabajo fotografico del grupo
espafiol FIUM. La vida de una “sociedad teledirigida”
no deja espacio mas que para las afecciones —placer y
enajenacion a la vez- del sentido de la vista, a partir de
las sefiales visuales y sonoras que se reciben desde la
distancia a través de la television.

De acuerdo con Neil Leach, arquitecto y teérico britani-
co, es cierto que la masificacion de medios visuales en
la sociedad, no sélo la televisidn, sino la entera serie de
imégenes que construyen la imagen urbana a partir de
la publicidad: letreros, anuncios, pantallas —actualmen-
te de talla mega-, etc., esto resulta en una especie de
“anestesia” del sujeto, quien se embriaga de ciudad a
partir de la supuesta estética que la imaginabilidad ur-
bana provoca (Leach, 2001, pp.78-79), es la “adiccion
a la imagen lo que marca la sociedad del capitalismo
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tardio” (Leach, 2001, p.80), puesto que “es la imagen
lo que importa aqui, la imagen y nada mas” (Leach,
2001, p.110). En términos de paisaje urbano, la “imagen
contiene en si misma la semilla de su propio potencial
seductor” (Leach, 2001, p.135). Es decir que pareciera
que imaginamos la ciudad unicamente a partir de las
experiencias visuales que tenemos de esta.

La ciudad posee cualidades fisicas que le aportan ras-
gos de identidad dentro de la imagen mental que se
configura de esta misma en cada citadino, cuestion que
Kevin Lynch (2012) se plantea a partir de su estudio
La imagen de la ciudad, desde donde crea el concepto
imaginabilidad que es ...] esa cualidad de un objeto
fisico que le da una gran probabilidad de suscitar una
imagen vigorosa en cualquier observador que se trate”
(Lynch, 2012, p.19). Estas cualidades apuntan hacia
las formas, los colores, las texturas, las luces 0 sombras
que en su composicion dirigen a la percepcién humana
desde los ojos hacia la fabricacion de imagenes menta-
les de su entorno, las cuales son identificables y estruc-
turalmente poderosas en la significacion colectiva del
espacio urbano, de su mapa mental. “Cada individuo
crea y lleva su propia imagen” (Lynch, 2012, p.16) de la
ciudad, esta corresponde a lo que experimenta de ésta.

Sin embargo, la televisién, misma que procede del cine,
y que a su vez se vincula con la radio®, al ser un sistema
de transmision que emite sefiales visuales y sonoras,
resulta ser un enlace entre la cultura visual y la cultura
aural’. Al parecer, la imprescindible presencia del soni-
do como complemento detonador de los significados de
las imagenes sembradas en el inconsciente individual
y colectivo, conlleva a una evolucién desde el homo
videns hacia el homo audiens®. En el espacio publico
de las actuales ciudades, metrépolis y posmetropolis,

6 Que aun sin imagen, detona imagenes mentales en el oyente
segun lo que éste escucha.

7 Se retoma el concepto “aural” propuesto por Barry Blesser (2007),
quien plantea lo aural en paralelo a lo visual, como la experiencia
dentro de un proceso sonoro a partir de la escucha humana.

8 El dominio de la cultura visual a expensas del modo aural ha sido
explorado (en Berendt, 1988).
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pulula la presencia de pantallas de gran formato, donde
en algunos de los casos la imagen va acompafiada de
sonido. Esto sugiere que el paisaje urbano ya no esta
Unicamente reducido a su aspecto visual, sino también
al auditivo. El caracter sonoro de la ciudad se agudizo
a partir de la Revolucién Industrial, ya en el siglo XIX se
presentaba una intensa sonoridad urbana a partir de las
fabricas, las maquinas, los transportes. Se puede decir
que a partir de acontecimientos como el surgimiento del
arte sonoro y la popularizacion de la television, se han
sentado las bases de la cultura aural, la cual experi-
menta su profunda exploracion y desarrollo a partir del
paisaje sonoro incursionado por Murray Schafer. Pues-
to que tal como hemos aprendido a mirar a través de las
artes visuales, originadas en la pintura, tenemos al arte
sonoro para aprender a escuchar.

De la escucha estética nace
el paisaje sonoro

El espacio suena, esto manifiesta su sonoridad. Esto
implica un fenémeno acustico en el espacio que se in-
terioriza a partir del acto de escuchar. El espacio es

Norma Alicia Gonzalez Escamilla

audible, esto manifiesta su audibilidad. Todo lo que
suena es audible, se siente desde el oido, se perci-
be a través del acto de escuchar lo cual requiere de
una escucha estética. Dentro del arte sonoro se es-
tablece una manera estética de escuchar al espacio
en cuanto a su musicalidad e interiorizar estas mani-
festaciones acusticas a través de lo vivido —de hacer
paisaje sonoro-, que se condensan en el espacio
mental generando recuerdos, memorias, y a su vez
estimulan los procesos cognitivos implicados en la
imaginacién, desde la evocaciéon hasta el anhelo.
Segun Deleuze tenemos que:

Existe una manera de escuchar, la de aquel que se
conmueve con cierta musica, que consiste en hacer
asociaciones [...]; 0 bien se asocian grupos de so-
nidos con grupos de colores hasta hacer intervenir
fenémenos de sinestesia; o bien se asocia un mo-
tivo con un personaje [...] Pero un nivel de mayor
tension, ya no es que el sonido remita a un paisaje,
sino que la musica despliega un paisaje sonoro que
le es interior (Deleuze, 2015, pp.19-21)..

Figura 3. Pauline Oliveros escuchando a profundidad. s.a. (cir. 1965). Fuente: https://saraesteller.com/2020/09/24/la-experi-
mentacion-profunda-pauline-oliveros-y-deborah-hay/
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La percepcién auditiva es una actividad compleja e
indispensable dentro de la produccion de paisaje so-
noro. Si retomamos la “artelizacion” para dirigirnos ha-
cia este, tendriamos que la contemplacién del entorno
acustico también seria de dos tipos: directa e indirecta.
Primero tenemos la sensacion fisica (in situ) del soni-
do, luego su percepcion (in visu)®, desde la cual surge
una “imagen sonora™, el cual es un concepto relativo
a la percepcion que se refiere a la imagen mental que
se recrea por cada individuo a partir de estimulos so-
noros. La imagen sonora implica un proceso artistico,
cultural, en su creacion.

Segun el filésofo francés Roland Barthes (1993), dentro
de su ensayo p6stumo “Lo obvio y lo obtuso” desarrolla
un apartado sobre al acto de escuchar, donde plantea
que existe una clara distincién entre los actos de oir y
de escuchar. De acuerdo con este, “oir es un fenémeno
fisioldgico; escuchar, una accion psicologica (Barthes,
1993). Asimismo, los mecanismos de audicién humana
estan relacionados con la acUstica contextual y sus pro-
cesos, asi como de la fisiologia del oido. Por lo tanto, la
audicion es relativa a la ubicacién espacio-temporal del
individuo, es decir a su cultura, educacion, edad, género,
etcétera. En funcion de esto, Barthes define tres tipos de
percepcidn sonora: escucha alerta, escucha codificada,
escucha consiente e intencionada, segun lo siguiente:

[...] el ser vivo orienta su audicion hacia los indices.
[...] es un desciframiento; lo que se intenta captar
por los oidos son los signos; sin duda en este punto
comienza el hombre: escuchamos como leemos, es
decir, de acuerdo a ciertos codigos. [...] no se inte-
resa en lo que se dice 0 emite, sino en quien habla,
en quien emite; se supone que tiene lugar en un
espacio intersubjetivo en el que «yo escucho> tam-
bién quiere decir «escichamey; lo que por ella es

9 Aunque en cuestién de paisaje sonoro, quiza sea mas convenien-
te denominarlo in audio.

10 También nombrada como imagen acustica por el lingiiista suizo
Ferdinand de Saussure, la cual se refiere a una “huella psiquica del
sonido”, dentro de su obra Memoria sobre el sistema primitivo de
las vocales indoeuropeas de 1978.
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captado para ser transformado e indiferentemente
relanzado en el juego del transfert es una signifi-
cancia general que no se puede concebir sin la de-
terminacion consciente (Barthes, 1993, pp.243-244)

A partir de que escuchamos ponemos en practica un
modo de defensa hacia lo sorpresivo, a partir de captar
todo lo que el entorno manifiesta; la escucha es una
atencion anticipada a lo que puede acontecer en el te-
rritorio 0 que pueda resultar peligroso. Es por esto por
lo que el sentido auditivo esta principalmente orientado
hacia los sonidos indice, puesto que estos indican el
peligro. Si lo analizamos desde la morfologia humana,
tendremos que “la oreja parece hecha para la captura
delindicio que pasa: es inmdvil, esta clavada, tiesa [...]
recibe el méximo de impresiones y las canaliza hacia
un centro de vigilancia, seleccion y decision” (Bar-
thes, 1993, p. 246). Sin embargo, el acto de escuchar
va més alla de vigilar el entorno para mantenernos a
salvo, éste convierte en creacion a merced del ritmo;
seglin Barthes, este es la esencia del lenguaje a partir
del signo, el cual se basa en un vaivén de lo marcado
y lo no-marcado.

Aqui, el ritmo es perteneciente al tiempo, a los inter-
valos, a las pausas que aluden al silencio que se an-
tepone al sonido, es musicalidad espacial, aunque no
todo lo que suena se puede considerar musica desde
la composicion estructurada e intencionada. Deleuze
concluye, a partir de seis piezas musicales que ana-
liza Boulez, que existen el tiempo pulsado y el tiempo
no pulsado. El primero corresponde a la musica com-
puesta desde las partituras sobre una forma métrica
unificante; el segundo “es un tiempo hecho de dura-
ciones heterogéneas” (Deleuze, 2015, p.17), el cual
nos coloca “en presencia de una multiplicidad de dura-
ciones heterdcronas, cualitativas, no coincidentes, no
comunicantes” (Deleuze, 2015, pp. 13-15). De manera
que los sonidos del ambiente externo al individuo co-
rresponden al tiempo no pulsado, el cual se relaciona
con el ritmo no-marcado de Barthes. Ya que el sonido
resulta en un “medio para capturar otra cosa” (Deleuze,
2015, p.125), la cual es la musicalidad heterogénea
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que envuelve al individuo en su entorno acustico, este
se arteliza a partir de la escucha intencionada (Barthes,
1993). Ya no solo esta implicito el querer oir conscien-
temente, aqui la escucha se abre a todas las formas
de pluralidad de significados de una expresion sonora.

A partir del proyecto titulado “Paisaje Sonoro Mun-
dial” fundado por Schafer'’, se desarrolla el concepto
de paisaje sonoro con la finalidad de abatir el domi-
nio de la modalidad visual en la sociedad. Se defi-
ne a este como un “ambiente sonoro [...] El término
puede referirse a entornos reales, o a construccio-
nes abstractas tales como composiciones musicales,
montajes analdgicos [0 digitales que se presentan
como ambientes sonoros], particularmente cuando
se consideran como un medio ambiente” (Schafer,
1994, pp.274-275). Esto indica que el paisaje sonoro
es tanto lo que suena en el espacio natural o urbano
tal como se percibe —consciente e inconscientemen-
te—, como lo que se construye intencionalmente de
modo abstracto —fisica y simbolicamente-. Y lo que
suena corresponde a lo que existe, de modo natural
0 antropico, dentro de estos espacios. Por lo tanto,
un paisaje sonoro urbano seria el entorno real de una
ciudad interiorizado a través de la escucha estética.

Conclusiones

Es a partir de la escuela de la mirada que artelizamos
nuestra vision del territorio. En el campo de las artes, la
percepcion es la base para amplificar la conciencia de
los sentidos para hacer paisajes, lugares; de tal manera
que estos representen la entera interiorizacion del mun-
do. Conjeturamos que, si se hace paisaje con la mirada
estética, entonces se hace paisaje sonoro con la escu-
cha estética. La cultura visual es el puente para la cultu-
ra aural. A su vez, existe un puente entre la cultura aural
y la cultura visual, puesto que estas se retroalimentan.
De hecho, resulta factible que la percepcion sonora sea

11 Traduccion del nombre original Soundscape World Project.
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el punto de partida, ya que culturalmente primero pro-
ducimos sonidos y luego los graficamos. Resulta esen-
cial sefialar dos cosas: la primera es que la escucha
s una practica estética cuando esta se dirige hacia la
experiencia sonora, de manera que el entorno acustico
se arteliza, se musicaliza. La segunda, si la escuela de
la mirada estética surge dentro de las artes visuales,
especificamente en el paisaje dentro de la pintura; en-
tonces la escuela de la escucha estética surge en las
artes sonoras, asi el paisaje sonoro surge en la musica.

El paisaje sonoro urbano existe cuando el citadino ex-
perimenta su ambiente acustico a partir de escuchar-
lo a profundidad. La calidad y el confort acustico de
las ciudades dependen tanto de los citadinos como
actores sonoros, como de la acustica arquitectdnica
y urbana, aspectos que son tratados dentro de los
estudios de paisaje sonoro, denominados ecologia
acustica. También llamada ecoacustica, esta discipli-
na se orienta hacia el conocimiento y estudio de la re-
lacién mediada a través del sonido entre seres vivos
y su ambiente (Winghston, 2014, pp.10-13). Ha sido
generada dentro de la misma ecologia, y es definida
por Truax “como el estudio de los efectos del entorno
acustico, o paisaje sonoro, en las respuestas fisicas
o caracteristicas de comportamiento de los que viven
dentro de éI” (Manzo, 2-17, p.46).

La implementacién de estrategias de disefio urbano
en torno al paisaje sonoro, que van desde la paleta
vegetal hasta los materiales de construccion, impli-
can a la ecologia acustica. Ya que se busca garanti-
zar el éxito de un paisaje sonoro urbano, ha resultado
indispensable incluir los estudios del paisaje sonoro
dentro del campo del disefio y estudios urbanos.
Asuntos que han tratado en el contexto latino investi-
gadores y disefiadores como el Dr. Francesc Daumal,
el Dr. Fausto Rodriguez Manzo y la Dra. Jimena de
Gortari Ludlow, quienes a su vez se basan en las in-
vestigaciones desarrolladas por CRESSON'™, a partir

12 Acronimo de “Centre de Recherche sur 'Espace Sonore et
I'Environnement Urbain”, traducido del francés como Centro de
Investigacion sobre el Espacio Sonoro y el Ambiente Urbano.
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de algunos de sus miembros como son Jean-Frangois
Augoyard, Pascal Amphoux y Olivier Balay; desde
aqui se han dirigido los estudios de paisaje sonoro
urbano en occidente a partir de la década de 1980.

En el siglo XXI, la ecologia acUstica se ha vuelto esen-
cial para identificar los factores que caracterizan el
paisaje sonoro en los espacios publicos abiertos. Mei
Zhang y Jian Kang (2010) han disefiado una herra-
mienta metodoldgica denominada “analisis diferencial
semantico” para este objetivo. Esta consiste en un
complejo estudio de campo que permite determinar
factores que conducen a resultados donde se pueden
apreciar las diferencias entre el nivel de sonido y la
evaluacion del confort acustico, las preferencias de so-
nido y los efectos de los factores demogréficos.

Este sentido, la ocupacion para nuestro campo de accion
seria producir una polifonia urbana arménica, la cual
surja del balance entre la biofonia y la urbanofonia para
conformar su identidad sonora urbana, aspectos que ha
profundizado Rodriguez Manzo (2017); esto implica ha-
cer cultura aural. Temas que se tratan con profundidad
en la tesis de la que se deriva el presente articulo.
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