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Postcards, art objects?

En recuerdo y con profundo agradecimiento al
Dr. Guillermo Diaz Arellano, por la amistad
y las horas compartidas conversando de arte.

Resumen

Las propuestas artisticas de la primera mitad del siglo
XX fueron clave en la consolidacion del arte de van-
guardia; una directriz importante fue asumir activida-
des cotidianas como un recurso mas de la produccion
artistica. Con ello, el arte no se dio en torno a un ob-
jeto, sino a la pretension de expresar la vida, la tem-
poralidad, lo banal y lo efimero. A partir de tendencias
artisticas que acogen estas ideas, en el documento, se
revisan postales intervenidas por Mathias Goeritz, con
la intencion de explorar el universo de su plastica en el
género epistolar.

Palabras clave: mail art, arte de vanguardia, arte ob-
jetual.



Abstract:

The artistic proposals of the first half of the 20th cen-
tury were key in the consolidation of avant-garde art,
an important guideline was to assume daily activities
as another resource of artistic production, with this art
was not given around an object, but to the pretension of
expressing life, temporality, the banal and the epheme-
ral. Based on artistic trends that embrace these ideas,
the document reviews postcards edited by Mathias
Goeritz, with the intention of exploring the universe of
his plastic arts in the epistolary genre.

Keywords: Mail Art, Avant-garde Art, Object Art.
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El arte creativo no es realizado sélo por el artista:
el espectador pone la obra en contacto con

el mundo externo descifrando e interpretando
sus calificaciones internas y, por lo tanto,

agrega su contribucion al acto creativo.

Marcel Duchamp

Introduccion

El género epistolar

vanzadas ya las primeras dos décadas del si-
Aglo XXI, el género epistolar resulta distante y

hasta ajeno al actual contexto; ya que, si algo
ha caracterizado al inicio de este nuevo siglo, son las
diferentes modalidades de comunicacion que los me-
dios electrénicos proporcionan de manera vertiginosa.
Con todas las ventajas y desventajas que ello pueda
traer consigo, los procesos comunicativos se han visto
transformados.

De ahi que despierte un especial interés el funciona-
miento de formas de comunicaciéon como la epistolar
que mantuvieron artistas como Mathias Goeritz y sus
contemporaneos. Una comunicacién en la que no exis-
tieron limitantes para quienes construian y expresaban
Sus mensajes y, ain menos, para los receptores, quie-
nes tenian ante sus ojos un caleidoscopio de ideas
transformadas en colores, texturas, configuraciones y
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demas posibilidades kinestésicas, que solo las formas
artisticas pueden provocar y comunicar.

Hoy contamos con la fortuna de tener acceso a mu-
chas de estas cartas. Tal golpe de suerte nos permite
asomarnos y ahondar en los diferentes intercambios
de ideas y proyectos que rondaban en el quehacer
profesional de cada uno de éstos: arquitectos, pinto-
res, artistas plasticos, periodistas, escritores o poetas.
No importaba la profesion y el camino que hubieran
elegido aquéllos con los que se compartia e inter-
cambiaba inquietudes, la importancia de mantener un
didlogo vivo y activo con ellos fue el fundamento que
motivd y mantuvo la comunicacién en muchas de es-
tas cartas.

Una comunicacién que no se limitd a un solo intercam-
bio de ideas o una charla entre amigos, sino en las que
podemos ver expuestos otros didlogos en los que las
obsesiones, los intereses y las preocupaciones artisti-
cas por las que pasaban en su momento se intercala-
ban con la charla cotidiana, las cortesias y el auténtico
afecto. Lo que convierte a estas cartas en auténticas
platicas enmarcadas por la experimentacion plastica.

Una carta es, en la mayoria de los casos, un texto que
tiene como principal finalidad entablar una comunica-
cion escrita. El mecanismo que lo conforma pareciera
no tener una configuracién compleja, sin embargo, la
evolucién de la comunicacion epistolar dio origen a un
género literario y un area de estudio especifico que ha
servido de apoyo a otras disciplinas como la historio-
grafia y la epistolografia.

Pese a que el género epistolar pudiera ser considera-
do como un estudio arcaico y restringido a sus elemen-
tos basicos (emisor-mensaje-receptor), la riqueza con
la que se estructuran éstos son los que han constitui-
do una fuente creativa que bien merece ser estudiada
desde ambitos més profundos. El origen de la comuni-
cacion epistolar es tan antiguo como el nacimiento de
la técnica de escritura. Formular un lenguaje comun
que se traduzca en formas graficas para dar origen a
un alfabeto o un abecedario fue el primer gran paso
que dio la humanidad para compartir conocimientos y
preservarlos en el tiempo.
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La evolucién de la comunicacion oral a una escrita
requiri6 de muchos siglos, ya que la construccién de
codigos implica la participacion de una multiplicidad de
factores que, ademas, van transformandose de mane-
ra continua en el tiempo, lo cual los hace imposibles de
fijar en un estado especifico. En el mejor de los casos,
podemos referimos a fuentes tan antiguas como o lle-
garon a ser en sumomento las cartas didacticas sobre
ética o religion, e incluso la narracién de algunos mitos
y leyendas que dieron origen a diversas comunidades.

En su evolucién, la humanidad ha dado diferentes
muestras de la importante necesidad de comunicarse,
principalmente en los primeros siglos de su formacién
en los que no existia una forma de produccién de es-
critos mas rapida que la escritura misma. Podemos
referiros particularmente a los libros que conforman
el Nuevo Testamento y que reciben el nombre de
“epistolas”, pues justamente estan conformados en su
gran mayoria por cartas escritas por algunos de los
llamados apdstoles.

Sera hasta avanzada la Edad Media que los copistas
de libros y escritos jugaran un papel relevante para
la conservacion de los conocimientos. Tal grado de
importancia tendria esta habilidad, que sélo estuvo
reservada a ciertos miembros de la comunidad, los
cuales sabrian darle el resguardo necesario. Fueron
sacerdotes y monjes los que en su mayoria se encar-
garon de preservar y ensefiar, s6lo a unos cuantos, el
conocimiento de la escritura. Asi se mantuvo por siglos
y bajo el resguardo de ciertos conventos y monasterios
la actividad escrituraria, fuera para producir cartas o,
mas delicado aun, para darles lectura. Actualmente,
una determinante muy relevante en la evolucion del
género epistolar es el desarrollo de las tecnologias, en
la cual las aplicaciones de mensajeria instantanea han
revolucionado el mundo de la comunicacion escrita.

En resumen, el intercambio epistolar ha pasado por
diferentes etapas en las cuales el comin denomina-
dor ha sido el intercambio de ideas, conocimientos,
pareceres e incluso sentimientos y emociones que el
ser humano ha descubierto como parte inherente de
su existir. Escribir para preservarlas ha sido el meca-



nismo idéneo, de ahi que el género epistolar se haya
considerado como uno de los medios mas completos
de acercarse de manera méas intima a la forma de pen-
sar y de sentir de una sociedad en un tiempo y lugar
determinados.

Resulta importante precisar que todo intercambio
epistolar exige del escritor de la misiva la imperante
funcién de enviar un mensaje que, al mismo tiempo,
debera apelar a una respuesta, es decir, confirmar que
la funcion comunicativa sea entendida. En el caso de
las misivas personales, las cartas parten de la idea de
que hay un lazo de amistad, camaraderia e incluso
complicidad entre los involucrados. Este es el punto
en el cual, la epistolografia’ nos permite profundizar en
el analisis de una misiva y los misterios que guarda, ya
que se puede analizar como ha sido escrita y las téc-
nicas que se ocuparon en su proceso de elaboracion.
Las herramientas que proporciona este conocimiento
han servido de apoyo para el estudio de otras disci-
plinas, como la historia y los estudios que de ella se
derivan, tal es el caso de la historia del arte, la musica
y la filosofia, entre ofras.

La carta debe ser capaz de reflejar, para el destinatario,
la personalidad del ausente, de modo que, a través de
ella, se produzca un acercamiento a la personalidad y
sentir del autor. En este sentido, la aparente informali-
dad que refleja la correspondencia entre amigos vierte
la absoluta franqueza, a partir de la cual la amistad, la
complicidad y la solidaridad se ven fortalecidas. En
suma, el espacio epistolar es justo €so: un universo
inconmensurable que nos puede revelar tanto como se
deseen encontrar en él y se esté dispuesto a profundi-
zar en sus confines.

La historia del arte, la filosofia, la literatura y la cul-
tura en general estan llenas de ejemplos en los que
grandes mentes se dieron a la tarea de mantener un
intercambio epistolar, ya fuera para exponer ideas,
hermanarse con los distintos puntos de vista o sim-
plemente poner en debate algunos conceptos. Desta-
can, por ejemplo, las cartas de Vincent Van Gogh y

1. La epistolografia es una actividad literaria que consiste en escribir
cartas. Un género constituido por epistolas en verso o en prosa.
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el testimonio que en ellas plasmé sobre su desarrollo
artistico, que invariablemente fue de la mano con sus
cuestionamientos intimos y existenciales. Hojas de
papel en las que hablaba sobre su vision, sus preocu-
paciones, lo que lo mantenia atormentado y lo que le
daba esperanza.

Quiza las cartas més conocidas de Van Gogh son las
que escribia a su hermano Theo, sin embargo, otros
intercambios epistolares, igualmente enriquecedores,
son algunas de las dirigidas a su hermana Wil y a los
artistas Paul Gauguin, Anton van Rappard y Emile
Bernard. Como es de esperarse, los tonos que Van
Gogh utilizé en las cartas fueron diferentes. Uno po-
dria esperar que el dialogo con los artistas fuera mas
profundo y revelador, sin embargo, resulta interesante
que justamente las cartas dirigidas a sus familiares, al
ser mucho mas personales, revelaran de una manera
ma&s cercana su vision sobre la vida y sus emociones.

El arte de Mathias Goeritz

Una suerte similar es lo sentido por Guillermo Diaz
Arellano, al ser el poseedor de una serie de cartas
y postales resultado de un intercambio epistolar con
Mathias Goeritz. El didlogo establecido con él, alo lar-
go de varios afos, fue un tesoro, no sélo por la entra-
fiable persona que se revela a través de su escritura,
sino por el sentido de su discurso plastico. Al regresar
a ellas, leerlas y, sobre todo, observar la plastica que
en ellas se incluye, permite profundizar en el universo
creativo de Mathias Goeritz.

No obstante, lo breve que algunas de las postales po-
drian resultar, sin duda nos ofrecen otra perspectiva
de las obras de Goeritz, cuyo constante intercambio
de ideas con otros contemporaneos suyos lo llevaron
ala creacion de un sinfin de obras de las que se puede
deducir la correspondencia en ese dialogo de ideas.

El presente texto tiene como objetivo explorar el univer-
so de la plastica de Mathias a través de intercambios
epistolares, destacando el didlogo de ideas y concep-
tos que mantuvo y permuté con diferentes personalida-
des. En principio, asumiremos que el envio de postales
a amigos y colegas de Mathias Goeritz son obras que
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acrecientan la idea colectiva del arte, la ampliacién de
la comunicacion y el cruce de fronteras, ademéas de
que, mediante el uso y retso de estampillas, sellos y
postales, se aprecian ideas y conceptos que nos refie-
ren a corrientes artisticas de vanguardia, lo cual explo-
raremos en las postales a las que se tuvo acceso.

Al mostrar y analizar postales enviadas por Goeritz, se
busco descubrir si las formas y propuestas plasticas
planteadas en estos documentos son propias, reinter-
pretadas o resignificadas por él. Es decir, se pretendid
investigar si mediante la remision de postales, explord
el arte conceptual y se adentrd en corrientes artisticas
como el Fluxus y el Mail Art, en donde los intercambios
epistolares eran elementos de arte-objeto anénimos,
cotidianos y sujetos al azar, y el uso y la aplicacién del
sistema postal, era, a su vez, un medio inigualable de
comunicacion y distribucién artistica.

Para ello, a continuacion, realizaremos la revision con-
ceptual de algunas corrientes artisticas que conside-
ramos cercanas a la produccién con base en eventos
cotidianos, ya que en estas corrientes el espectador,
a través de su relacién con los objetos, hace que la
obra de arte exista y se desarrolle. Posteriormente,
presentaremos algunas postales e identificaremos sus
caracteristicas artisticas.

Antes de todo, Dada

El movimiento Dada (1916-1922) formé parte de las
llamadas vanguardias histéricas y tuvo una gran in-
fluencia en el desarrollo del arte contemporaneo y
aunque se origind en Suiza también tuvo un ndcleo
importante en Berlin, Alemania. En 1919, con el fin de
la Primera Guerra Mundial, el movimiento se traslad6
a Paris, donde alcanzé su apogeo, aunque el caracter
antiartistico y antipoético también provoco su fin, ya
que laidea del escandalo o del gesto provocador como
hecho estético fue dejandose de lado, favoreciendo el
nacimiento del surrealismo en 1924.

Subversivo e irreverente, Dada, mas que cualquier
otro movimiento, sacudio las nociones de la sociedad
del arte y su produccion cultural. Ferozmente antiau-
toritario y antijerarquico, cuestioné el mito de la origi-
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nalidad del artista como genio, sugiriendo que todos
pueden ser artistas y que casi cualquier cosa puede
ser arte al estar sujeto a la emocién, como un rasgo
fundamental de la esencia humana. Esta pretension
revolucionaria hizo que el Dadaismo fuera reconoci-
do como el antiarte. La libertad absoluta, lo inmediato,
la contradiccion y la espontaneidad de éste buscaron
derrocar las leyes de la l6gica, el pensamiento inmavil,
los conceptos abstractos, lo universal y la eternidad de
los principios al proponer el caos por sobre el orden,
convocando a romper las fronteras entre el arte y la
vida (Diaz & Espinosa, 2017).

El Dada se conformé en torno a un conjunto de prin-
cipios compartidos que le dieron su condicion caracte-
ristica, tanto en lo literario como en lo plastico. Dentro
de estos principios destacan los siguientes: la interdis-
ciplina, la aversion al concepto de belleza, el sentido
antiartistico y antiliterario, la valoracion del gesto artis-
tico por encima del objeto artistico, el humor irénico, el
caracter provocador e irreverente, la critica aguda en
contra de la sociedad occidental, la reivindicacion de la
irracionalidad como rechazo al positivismo, la creacion
de nuevas técnicas artisticas y el uso innovador de la
palabra (Galea, lliana, 2022).

Como se comentd, el movimiento dadaista ejercié una
influencia muy importante en el desarrollo del arte del
siglo XX, al sentar las bases del arte conceptual que se
desarrollaria en la segunda mitad de ese siglo. Lo pri-
mero que hay que decir es que, al incorporar técnicas
como el fotomontaje y el ready made?, se abrieron infi-
nidad de posibilidades en el campo del disefio grafico,
el disefio publicitario y, por supuesto, en las artes plas-
ticas. Esto se debe a que permitié que la nocion del arte
como un objeto destinado a la contemplacidn estética
y, por tanto, a la complacencia de los sentidos, pudiera
ser también valorado por su capacidad para construir
discurso critico, para incomodar o para proponer con-
ceptos complejos con fines distintos a los estéticos. El
Ready Made, por su parte, abrié el camino no solo para

2. Se denomina ready made al arte realizado mediante el uso de
objetos que normalmente no se consideran artisticos, a menudo
porque no cumplen una funcién artistica en lo cotidiano. Marcel Du-
champ fue uno de los pioneros de su establecimiento a inicios del
siglo XX.



el arte conceptual en si, sino para el arte de instalacion
que actualmente juega un papel tan importante.

Los dadaistas fomentaron la idea de que el artista no
es solo el creador de un objeto y que el arte no es s6lo
un asunto de museo. Para ellos y con ellos nace la idea
del arte como actitud cotidiana, como estilo de vida,
como performancia permanente, infinita, por eso, se
pronunciaron a favor de la naturaleza y en contra del
arte, proclamando libremente sus principios. Aspectos
como rebeldia, irreverencia, abstraccion, imperfeccion,
espontaneidad, entre otros fundamentos, fueron las de-
mostraciones del Dadaismo en una marcada oposicion
a lo que se encontraba establecido dentro del arte en
general. El ensayo escrito por Tristan Tzara?® seria el de
mayor repercusion del grupo y el que concentraria con
mayor claridad las ideas de este colectivo revoluciona-
rio, que dejaria su huella en otros movimientos del siglo
XX como el Surrealismo, el Expresionismo abstracto, el
movimiento Fluxus y el Arte pop.

Por una parte, Marcel Duchamp, el mas hermético y
radical de todos los artistas antiarte, reaccion6 violen-
tamente contra la pintura como fuente de placer, pro-
poniéndose colocar la pintura al servicio de la mente,
para lo cual utilizé el dibujo mecénico, en tanto éste se
encontraba fuera de todas las convicciones pictoricas y
ajenas al deleite. Por otra, en Alemania, los miembros
Dada desarrollaron la técnica del montaje fotografico,
creando a partir de elementos totalmente dispares, un
componente que reveld una imagen conceptualmente
nueva del caos de una época de guerra y revolucion.
Asi también, Marx Ernst* introdujo los principios del
collage, al experimentar, a partir de las paginas de un
catalogo ilustrado, una sucesion alucinante de imé-
genes dobles y triples, convirtiendo simples paginas
banales de publicidad en dramas que revelaron sus
deseos mas secretos. En resumen, las obras de Dada
fueron impulsoras de innovadoras técnicas como los

3. Seuddnimo de Samuel Rosenstockes (1896-1963), poeta francés
de origen rumano, fundador del movimiento antiarte y autor del ma-
nifiesto Dada (1918).

4. Artista aleman nacionalizado francés, considerado figura funda-
mental tanto del movimiento Dada como del Surrealismo, que se
caracterizd por experimentar con diversidad de técnicas, estilos y
materiales.
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mencionados ready-mades, puestos en escena por
Duchamp, y el fotomontaje o collage, método aplicado
dentro del mundo de la fotografia. Ambos ejemplos, en
su momento incomprendidos por el ojo especializado,
hoy en dia son practicas comunes dentro del arte con-
ceptual (Galea, 2022).

Poco a poco, sin embargo, Dada comenzé a ser abu-
rrido, encerrandose en si mismo. Los mismos dadais-
tas empezaron a estar en contra de éste. De ahi que
no resultara extrafio que en 1922 se encontraran dedi-
cados a publicar revistas para insultarse unos a otros.
Tzara, Breton y Picabia® peleaban violentamente (Ga-
lea, 2022).

De los restos de este movimiento, André Breton orga-
nizé un uso mas sistematico de la energia que Dada
liberd. Su sistema fue buscar un acceso a lo incons-
ciente, ya que, en su opinion, la imaginacion estaba a
punto de reafirmarse a si misma, de reclamar sus de-
rechos y al frente de un grupo de escritores y artistas
buscd un nuevo equilibrio entre el pensamiento cons-
ciente e inconsciente. En 1924, da a conocer el primer
Manifiesto Surrealista (Pellegrini, 2001), sefialando
que el surrealismo es el automatismo psiquico me-
diante el cual se intenta expresar, ya sea verbalmente
0 por escrito, la funcién verdadera del pensamiento.

Es asi como el surrealismo se define como el pensa-
miento dictado en la ausencia de todo control ejercido
por la razoén y, por tal, fuera de toda preocupacion mo-
ral o estética. Uno de sus principales principios es el
que existe cierto punto en la mente en que la vida y la
muerte, lo real y lo imaginario, el pasado y el futuro, lo
comunicable y lo incomunicable, lo alto y lo bajo dejan
de ser percibidos en términos de contradiccion. Debi-
do a la segunda guerra, muchos surrealistas huyen de
la invasion alemana y se refugian en Nueva York; de
hecho, cuando en 1946 Breton regresa a su pais, se
encuentra con un Paris hostil, porque los escritores
comprometidos con la lucha contra el nazismo despre-
cian el Surrealismo (Galea, 2022).

5. Francis-Marie Martinez Picabia (1879-1953), pintor francés que
se destact en el Dada, Posimpresionismo, Fauvismo, Surrealismo y
Arte abstracto, amigo de Marcel Duchamp.
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Hemos matado el arte afirmaron los dadaistas en su
tiempo. Fue su grito de guerra. Sin embargo, fue el
propio dadaismo el que termind por morir por ese afan
de intentar lo imposible. Por tanto, hay que concluir
que no ha sido por casualidad que el dadaismo, como
movimiento, resultara mas efimero de lo que podria
haberse pensado en su nacimiento. A pesar de que
en su tiempo logré hacer tambalear los cimientos de
los modos tradicionales de expresion, lo que logré fue
ser un intento, una irrupcioén e, incluso, una provoca-
cion, muchas veces absurda y grotesca, terminando
por convertirse en el simple juego del aburrimiento de
unos cuantos, que sin embargo a través de la experi-
mentacién logro modificar radicalmente las técnicas de
expresion e influir notoriamente en el arte conceptual.

Y acontecio el “Acontecimiento”

El Ultimo trienio de los afios cincuenta fue marcado
por una fuerte influencia del acontecer mundial, de
avances cientificos y crisis sociales acentuados por la
definicion de una nueva geografia politica, gracias a
la cual pudieron gestarse movimientos artisticos con
propuestas insélitas. Pese a todos los estragos que
trajeron consigo las guerras mundiales, el espiritu de
Dada continud resonando en las mentes que gustaban
de la experimentacion ilimitada que caracterizd a éste.

La diversidad de pensamientos e ideas que debatian
la posibilidad de un mundo dominado por las maqui-
nas, como lo exponia en 1955 Isaac Asimov en su
novela El fin de la eternidad, contrastaba con el es-
piritu de libertad, desilusién y apatia que ponia en
crisis al establishment. Happening fue el nombre que
adoptaron las manifestaciones artisticas y culturales
emanadas de la inquietud de esos tiempos, y tuvieron
como antecedente el ready made. Las expresiones del
Happening abarcaron la musica, el arte, la tecnologia,
las letras, la ciencia y la danza. La expresion humana,
que contrastaba entre el avance y, al mismo tiempo,
la decadencia, se hizo presente. Todo, absolutamente
todo, estaba “aconteciendo” y habia que dar cuenta de
ello. Es asi como este movimiento tiene la intencion de
apropiarse de la vida a través de la accion y proclamar-
la como acontecimiento artistico (Marchan, 1994). El
“acontecimiento” incluye la participacion de los objetos
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mas diversos de uso cotidiano, que también forman
parte del repertorio y del publico.

El Happening encontro en el collage un espacio en el
que todo estaba presente o podia estarlo sin impor-
tar el mundo o mundos a los que perteneciera. Lo
material, lo onirico y lo tecnolégico, asi como lo mas
sublime y hasta blasfemo, tenian cabida en un mis-
mo espacio y tiempo, sin ensayos y de una manera
improvisada. La composicion se supeditaba a los ma-
teriales, las asociaciones y los significados. En conclu-
sion, el Happening, como forma privilegiada del Neo-
dadaismo, empleaba el espiritu Dada, en el cual las
transformaciones, a través del espacio y del tiempo,
se llevaban a cabo por el cambio, la yuxtaposicion y el
azar (Marchan, 1994); ya que al no existir una accién
continuada se posibilitaban las reacciones esponta-
neas de los artistas y de los espectadores.

Aunque en sus inicios, el Happening pretendi6 de ma-
nera furtiva producir obras de arte en las que la fusion
entre actores y la participacion de los espectadores
se diera de manera espontanea, el resultado fue tan
bien recibido, que la experimentacion por estos espa-
cios creativos dio origen a experiencias mucho mas
activas. Se busco entonces que el publico abandonara
su posicion de sujetos pasivos y sintieran la libertad
de participar a través de la expresion emotiva y la re-
presentacion colectiva. Esta nueva forma de creacion
artistica, en la que el arte se transformaba en un ente
vivo, causé un gran impacto y pronto se exigié ampliar
las fronteras experimentales. El reto de ser una ma-
nifestacion de arte efimero fue uno de los elementos
que permitié incluir formas de expresion inusitadas. De
esta manera, uno de los sellos caracteristicos fue la
representacion en diferentes lugares publicos, irrum-
piendo en la cotidianidad.

Los amplios horizontes del Happening condujeron
hacia formas de expresion en las cuales participaban
elementos que caracterizaban sus variantes. Una de
ellas fue el Fluxus.



Del “acontecimiento” al Fluxus®

Aunque derivado del Happening, el movimiento Flu-
xus’ busco lo opuesto a la tradicion artistica del cual
nacio, pues mientras el primero procuro la fusion y la
mezcla de todas las practicas artisticas posibles, en
el Fluxus, los creadores buscaron romper las barreras
entre las distintas disciplinas del arte, por tanto, todas
las practicas artisticas eran factibles de combinacién
y fusion. Entonces, se apostd por el eclecticismo y la
heterogeneidad, mediante la transversalidad de las
disciplinas artisticas, los sentidos, el espectador y el
artista, la incorporacién de eventos cotidianos, los ges-
tos y las acciones. Asi, el arte Fluxus fue resultado de
cualquier aspecto de la realidad cotidiana, mediante la
descontextualizacion y regeneracion funcional, ya que
al trasladar lo cotidiano al ambito artistico se permi-
ti6 al espectador incentivar sus procesos reflexivos y
acceder a objetos, actos y gestos que de otro modo
pasarian desapercibidos (Sarriugarte, 2011).

En el Fluxus, al unir diferentes disciplinas artisticas,
ademas de situar a la audiencia dentro de la instala-
cion, se crearon obras experimentales en donde el
espectador, a través de su relacién con los objetos,
hizo que la obra existiera y se desarrollara. La filosofia
fluxiana plantea 12 criterios fundamentales como com-
ponentes de la creacion: 1. la ruptura de todo tipo de
fronteras culturales, 2. la integralidad del arte y la vida,
3. las propuestas hibridas, 4. la experimentacion, 5. el
azar, 6. el humor, 7. la simplicidad, 8. la implicacion, 9.
lo ejemplarizante, 10. la especificidad, 11. el analisis
del tiempo y 12. la musicalidad. Asi, al asumir lo coti-
diano como un recurso del arte, se adoptaron concep-
tos como la oportunidad, lo fortuito, lo incomprensible
y lo indefinido, es decir, el arte como manifestacion de
la existencia (Sarriugarte, 2011).

6. Marchan (1994) mencioné que el Fluxus fue una modalidad del
arte-accion, paralelo y ligado al Happening que se concentraba en la
vivencia de un acontecimiento, recurriendo a acciones simples que
permitian al espectador distanciarse de la accion.

7. Con la direccion de George Maciunas, Fluxus fue informalmente
organizado como movimiento artistico en 1962 y su impacto tras-
paso fronteras tan distantes como Inglaterra, Francia, Alemania y
Japon.
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Fluxus no se identifica como un movimiento artistico
propio de las artes visuales. El didlogo y la interaccién
de las diferentes manifestaciones artisticas dio como
resultado obas atrevidas y nunca vistas. Los afios se-
senta y los setenta del siglo XX fueron invadidos por el
arte, el pensamiento y las formas de expresion que el
Fluxus proponia. El movimiento se declar6 en contra
de todo objeto artistico tradicional como mercancia y
se proclamé a si mismo como un movimiento artistico
sociologico. En resumen, este tipo de arte pretendio,
interpretar y reflejar como artistico lo banal y lo coti-
diano.

Fluxus y el Mail art

En los cincuenta, el intercambio epistolar entre los ar-
tistas de la época era una practica poco recurrida, sin
embargo, de las entrafias del Fluxus, y en paralelo con
otras manifestaciones que experimentaron con formas
mas libres, surgi6 el arte postal, mejor conocido como
Mail art.

¢ Qué es Mail art? Es un concepto complejo de definir,
porque se usa con mas de un significado, pero en tér-
minos generales se refiere a una forma de arte multi-
lateral, que se conecta con diferentes manifestaciones
artisticas sobresalientes, como los nuevos realistas,
los artistas Fluxus y el arte conceptual.

En términos académicos, se suele considerar la practica
del Mail art como una de las innumerables propuestas
del fendmeno artistico denominado conceptualismo,
cuyo énfasis se encuentra en la idea, en el proceso,
en la desmaterializacién y en lo efimero del arte. Sus
creadores utilizaron elementos contrastantes y creativos
como el collage, la caligrafia y otras técnicas propuestas
por las escuelas de vanguardia que le antecedieron y
es a partir de los afios setenta que la innovacion y las
multiples posibilidades del Mail art han sido realmente
explorados y explotados (Pianowski, 2014).

Algunas investigaciones ubican el nacimiento de estas
técnicas entre Alemania y Nueva York® en los inicios

8. En 1962, Ray Jonson fundd la New York Correspondance School
of Art, que dio impulso al movimiento en el que participaron principal-
mente artistas conceptuales como On Kawara y miembros de Fluxus
como Robert Watts y Ben Vautier.
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de la década de los sesenta. El libre fluir de ideas, téc-
nicas, elementos y formas que enarbolaba el Fluxus
alcanzoé todas las manifestaciones de vida existentes,
de tal suerte que la comunicacion epistolar se concibié
como una forma de arte en accion abierta a diferentes
categorias artisticas.

En el Mail Art, la interconectividad ocurria a través del
sistema postal que tuvo en el tiempo de la incertidum-
bre y de la espera sus particularidades y ambigilieda-
des. Esos tiempos, distintos y simultaneos, afectaban
la retroalimentacion y la autorreflexion de la propia red
en sentido pluridireccional (Pianowski, 2014), por tan-
to, el rasgo mas importante del arte correo era privile-
giar el dialogo sin tener en cuenta la informacion ya
sea estética o referencial.

La estructura de Mail Art incluyé una nueva circulacion
del arte, por lo cual los envios postales como men-
sajes, sobres, dibujos, material impreso, fotografias,
peliculas, diapositivas, notas, etiquetas, monedas,
insignias, carteles, collages, objetos, consignas y poe-
mas tuvieron como pretensién salirse de las vias tradi-
cionales de distribucion. Es asi como la participacion
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era abierta y sin limitaciones en cuanto a formato y
técnica, sblo con sujecion al concepto o idea que se
lanzara (véase Figura 1).

El Mail Art ha sido una actividad artistica poco valora-
da, que se desarrollé fuera de los circuitos habituales
con premisas anticomerciales, ya que la clasificacion
de una obra con este epigrafe no sélo ha dependido de
sus cualidades estéticas, sino de las intenciones infor-
mativas, comunicativas y culturales incluidas en el en-
vio. Por tanto, la falta de una definicién exacta de Mail
Art subrayé su condicién ambigua debido, por un lado,
ala enorme libertad sélo limitada por el medio postal y,
por otro, a que no siempre la forma de comunicacion
tuvo el mismo significado para los que observaban las
intervenciones (Vallejo et al., 2014).

En resumen, el Mail Art plante6 la imprevisibilidad de
la informacion estética, el trastocamiento de modelos
que combinaron signos ya conocidos por otros inédi-
tos, la reubicacién de signos en nuevas estructuras y
procesos de comunicacidén que favorecieron nuevas
relaciones y nuevos conocimientos de la realidad. (Va-
llejo et al., 2014)

Figura 1. Triptico s/f, Mathias Goeritz.
Fuente: acervo personal del Dr. Guillermo Diaz Arellano.
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Figura 2. La Rétisserie, Zurich, Suiza (s/f), Mathias Goeritz.
Fuente: acervo personal del Dr. Guillermo Diaz Arellano.

Las postales de Mathias Goeritz como arte
objeto®

Mathias Goeritz cred postales Unicas, que ademas de
mostrar el intercambio epistolar entre varios de sus
amigos y contemporaneos, revelaron que su univer-
so plastico siempre estuvo influenciado por las van-
guardias artisticas que en el siglo XX se desarrollaron.
Para Goeritz, el envio de postales, como un evento
cotidiano de comunicacidn, también tuvo como objeti-
vo convertir un objeto ordinario en una representacion
plastica.

Las postales intervenidas por Goeritz fueron resultado
de la realidad cotidiana, una expresion emotiva y es-
pontanea derivada de lo fortuito, de la oportunidad y de
la libertad del momento en que se produjeron, en don-
de la apariencia final carecia de valor absoluto y, por
tanto, una caracteristica relevante de los objetos era la
necesidad de comunicar pensamientos o conceptos.

El Dr. Guillermo Diaz Arellano, como colaborador y
amigo de Mathias Goeritz, recopilé en su acervo per-

9. El arte objetual generalmente es definido como la transicion que
vive un objeto de uso habitual a una contextualizacion artisticas. Se
identifica a Marcel Duchamp como pionero de este tipo de arte, me-
diante sus eventos de ready-made.

sonal documentos de comunicacién epistolar y para
identificar si al emitir y enviar postales Goeritz explo-
ré el arte conceptual analizaremos tres de ellas, con
la finalidad de reconocer el discurso plastico de las
vanguardias artisticas con las cuales experimento el
maestro.

La Rotisserie, Zurich

Esta postal, sin fecha y dirigida a Lilly Nieto™, en su
frente muestra una escena en la cual dos cocineros
realizan actividades en torno a un horno para asar
carne. Su parte posterior nos permite entrever, como
ubicacion, el restaurante La Rétisserie, establecimien-
to clasico, cosmopolita y refinado de un representati-
vo hotel de Zdrich, en Suiza. La frase de Goeritz “ya
estoy regresando y espero verte pronto” nos permite
ubicar la elaboracion de esta tarjeta en ese lugar. En
el reverso, se observa una composicidn que, mediante
la técnica del collage y de forma juguetona, muestra
lo que parecen ser calcomanias con el nombre de la
destinataria en diferentes direcciones, de donde se
desprenden mensajes escritos (véase Figura 2).

10. Lilly Nieto Belmont fue coordinadora de la clase de Disefio 1y 2
de Mathias Goeritz, que se impartia en la UNAM entre 1968 y 1990.
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Aunque no hay duda de que la tarjeta es un producto
del Mail Art, en ella también se identifican algunos de
los criterios estéticos de la modalidad del Fluxus, por
ejemplo, la imprevisibilidad, el humor, la simplicidad y
la espontaneidad. La combinacion de palabras, letras y
colores, caracteristicas que ademas son utilizadas en el
género de la poesia concreta, permite que la lectura de
los mensajes, tanto graficos como escritos, puede dar-
se en diferentes direcciones. La composicion igualmen-
te refleja recursos utilizados por el movimiento del Hap-
pening como la experimentacion, el aprovechamiento
de la oportunidad y lo fortuito como elementos para
eliminar las fronteras ente el arte y la vida cotidiana.

Bretaye, Alpes Suizos

Postal fechada el 31 de enero de 1977, que ubica a
Mathias Goeritz en un puerto de alta montafia, en los
Alpes Suizos. En este intercambio epistolar refiere que
en un esfuerzo notable ha dejado de fumar, que pasa

Figura 3. Bretaye, Alpes Suizos (1977),
Mathias Goeritz.

Fuente: acervo personal del Dr. Guillermo
Diaz Arellano.
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“muchas horas andando, subiendo y bajando las mon-
tafias”, lo que quiza influyd en la eleccion de la tarjeta
en la que realizd la intervencion.

En una escena de montafias albas, Goeritz ubica es-
culturas que enfatizan el recorrido de los esquiadores
que descienden por el paisaje nevado. La forma de
estas figuras, afines al universo pléstico de Mathias,
nos refiere a la idea de la escultura transitable, ya que
a la materializacion del dibujo, se adiciona la cualidad
de su integracion e interaccion al espacio. En esta pos-
tal, Goeritz busca que el espectador, en este caso los
esquiadores, interacttien con la obra y con el entorno,
pues con los tamafios de las figuras que se presentan
en la tarjeta, se tiene la impresion de que el transito
entre los elementos plasticos es posible como parte
del recorrido que se realiza, materializando, por lo me-
nos en la composicion, los esfuerzos de la escultura
moderna para posesionarse del espacio real. (Diaz &
Espinosa, 2017) (véase Figura 3).
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Figura 4. Villars-Chesiéres, Alpes Suizos
(1977), Mathias Goeritz.

Fuente: acervo personal del Dr. Guillermo
Diaz Arellano.

Es asi como, en la temporalidad del invierno, al reflejar
lo cotidiano de esquiar como un recorrido para el goce
del arte, el objeto artistico alude a ciertas caracteristi-
cas estéticas del arte Fluxus como es la integralidad,
ya que conjunta la actividad fisica, el paisaje y el arte.
Ademas, al ser una propuesta hibrida, que surge de
utilizar la fotografia y el dibujo, se identifica como ca-
racteristica la experimentacion. Asimismo, hay que en-
fatizar la simplicidad en los trazos y la ingeniosidad de
la propuesta al considerar el descenso de los esquia-
dores como una oportunidad de disefiar un recorrido
para la contemplacion.

Villars-Chesiéres, Alpes Suizos

Postal fechada el 12 de febrero de 1977, en la cual
Mathias Goeritz agradece a Lilly Nieto el envio de una
tarjeta y le comenta que, después de estar en los Alpes
suizos, se dirigira a Nueva York, esperando estar de
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regreso en México “todavia en el mes de febrero”. La
imagen frontal de la postal muestra una figura integra-
da al paisaje, que nos recuerda a su famosa escultura
“el retorno de la serpiente”.

Esta imponente forma, enmarca un elemento arquitec-
ténico y muestra que la escultura, mas que cualquier
otra forma de arte, requiere de la disposicion de un es-
pectador para su apreciacion, incluyendo por ello una
figura humana en la composicion, a quien a final de
cuentas esta dirigida la intencion del goce de la obra.
El carécter abstracto e imponente de la forma, asi
como su grandiosidad, busca una disposicién espacial
entre el entorno y la arquitectura, de manera que le
permita al espectador, el que se encuentra en la com-
posicion y el que observa la postal, entrar al ambito
de expresion de la escultura (Diaz & Espinosa, 2017)
(véase Figura 4).
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En este caso, conceptos como apelar a los sentidos
del espectador e incorporar eventos cotidianos, como
el patinar, nos remiten a pautas de las obras que aten-
dieron la corriente del Fluxus. En esta composicion,
también se identifican algunos de los criterios estéti-
cos de este movimiento, como la ruptura de las fron-
teras culturales, ya que con la escultura que se dibujo
en primer plano se integra al emplazamiento, con lo
que el espacio, la escala y la volumetria, refieren a cri-
terios desde los cuales los espacios mesoamericanos
fueron disefiados, preceptos que Mathias adoptd en
muchas de sus propuestas escultéricas y arquitectoni-
cas mediante la monumentalidad, pesadez de masa,
formas geométricas, percepcion visual y, sobre todo,
proporcion arménica (Diaz & Espinosa, 2017).

Otra caracteristica que resaltar es la produccion de
propuestas hibridas, en este caso representada por
el uso de la fotografia y la intervencion a través de
dibujos.

Comentarios finales

El fundamento de las vanguardias artisticas, desde el
Dadaismo, el Futurismo, el Constructivismo y el Sur-
realismo, buscd la fusion del arte y la vida cotidiana,
asi como la desaparicién de las diferencias entre es-
tos &mbitos; ademas, promovié el surgimiento del mo-
vimiento artistico conocido como Mail Art, el Happe-
ning como forma privilegiada del dadaismo y el Fluxus
como una modalidad del arte accidn que se centr6 en
la vivencia de acciones muy simples que trascurrian
de modo improvisado, oponiéndose a la practica pro-
fesional del arte y a la separacion entre productores y
espectadores (Marchan, 1994), manifestaciones artis-
ticas que influyeron mayormente en el movimiento del
arte postal.

Las postales intervenidas por Mathias Goeritz tienen
como antecedente esta forma de comunicacion artis-
tica, las experiencias de los futuristas y los dadaistas;
de éstos Ultimos, la obra de Marcel Duchamp fue el
precedente mas significativo con el envio de cuatro
postales desde los EUA en 1916. Las tarjetas analiza-
das son muestras de arte objeto, en las que la partici-
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pacion del artista es abierta y sin limitaciones en cuan-
to a formato y técnica, ya que tienen como objetivo de
comunicacién expresar ideas del universo artistico del
autor: son objetos de arte resultado de una realidad
cotidiana y una expresion emotiva y espontanea, en la
que prevalece la necesidad de comunicar pensamien-
tos y conceptos por sobre su condicion estética.

Por ello, al apostar por el eclecticismo y la heteroge-
neidad en las postales presentadas, se remarca la
transversalidad de distintas disciplinas artisticas, ya
que los sentidos, el espectador y el artista, la incor-
poracion de actividades cotidianas y las acciones mas
simples buscan romper no sélo con las barreras entre
las distintas disciplinas, sino fomentar la comunicacion
e intercambio de ideas, empleando para ello criterios
como la simplicidad, el azar, el humor y la experimen-
tacion.
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